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इकाई – 1 : िहंदी सािहÂय के ÿमुख úंथ 

इकाई का Öवłप : 
1.0 उĥÔेय 
1.1 ÿÖतावना  
1.2 िहÆदी सािहÂय पåरभाषा: Öवłप  
1.3  िहÆदी सािहÂय का इितहास दशªन  
1.4 िहÆदी  सािहÂय  इितहास: लेखन   
1.5  िहÆदी सािहÂय कì ÿासंिगकता और महÂव 
1.6    िहदंी सािहÂयेितहास के ÿमुख úÆथ  
1.7 सारांश  
1.8 अËयास (अित लघ ुउ°रीय मलूक ÿĳ) 
1.9 ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 
1.10 उ°र कंुिजका (अित लघ ुउ°रीय मलूक ÿĳ) 
1.11    संदभª úंथ सचूी  

1.0 उĥेÔय  

इस इकाई के अÅययन के दौरान आप- 

 िहÆदी सािहÂय कì पåरभाषा से पåरिचत हो सक¤ गे ।  

 िहÆदी सािहÂय के Öवłपऔर पĦित  से अवगत हो सक¤ गे ।  

 िहÆदी सािहÂय के ÿाचीन úंथ से पåरिचत हो सक¤ गे ।  

 िहÆदी सािहÂय के ÿाचीन úंथ के Öवłप और उसके महÂव को  जान सक¤ गे।   

 िहÆदी सािहÂय के úंथ और उनके उĥÔेय से पåरिचत हो सक¤ गे ।  

1.1 ÿÖतावना  

िहदंी सािहÂय का भंडार पयाªĮ समĦृ ह।ै गī तथा पī कì लगभग सभी िवधाओ ंका ÿचरु माýा म¤ सािहÂय-सजªन 

हòआ ह।ै अनेक कालजयी कृितयाँ सामने आई।ं लेखक-किवयŌ ने भी सजªना के उ¸च मानदडं Öथािपत िकए, िजन 

पर सािहÂय-सजृन को कालबĦ िकया गया, वह यगु उनके नामŌ से जाना गया। आचायª रामचंþ श³ुल ने गहन 

शोध और िचंतन के बाद िहदंी सािहÂय के परेू इितहास पर िवहगंम ŀिĶ डाली ह।ै िहदंी भाषा के मधूªÆय 

इितहासकार, सािहÂयकार आचायª रामचंþ श³ुल ने िहदंी सािहÂय का जो इितहास रचा ह,ै वह सवाªिधक 
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ÿामािणक तथा ÿयोगिसĦ ठहरता ह ै । इससे पहले भी िहदंी का इितहास िलखा गया, पर आचायªजी का ²ान 

िवÖततृ फलक पर िदµदिशªत है। इसम¤ आिदकाल यानी वीरगाथा काल का अपĂंश काÓय एवं दशेभाषा काÓय के 

िववरण के बाद भिĉकाल कì ²ानमागê, ÿेममागê, रामभिĉ शाखा, कृÕणभिĉ शाखा तथा इस काल कì अÆय 

रचनाओ ंको अपने अÅययन का क¤ þ बनाया ह।ै इसके बाद के रीितकाल के सभी लेखक-किवयŌ के सािहÂय को 

इसम¤ समािहत िकया गया ह ै। अÅययन को आगे बढ़ाते हòए आधुिनक काल के गī सािहÂय, उसकì परंपरा तथा 

उÂथान के साथ काÓय को अपने िववेचन क¤ þ म¤ रखा ह ै। िहदंी सािहÂय का ±ेý चहòिँदिश िवÖततृ ह।ै िहदंी सािहÂय 

के इितहास को सÌयक् łप म¤ तथा गहराई से जानने-समझने के िलए आचायª रामचंþ श³ुल का यह इितहास-úंथ 

सवाªिधक उपयĉु ह ै। सािहÂय के मलू म¤ पåरवितªत सामिूहक िच°विृ°यŌ को आधार बनाकर सािहÂय कì परंपरा 

का ÓयविÖथत अनशुीलन ही सािहÂय का इितहास कहलाता ह ै। आचायª रामचंþ श³ुल के अनसुार, "ÿÂयेक दशे 

का सािहÂय वहाँ कì जनता कì िच°विृ° का संि±Į ÿितिबंब होता ह ै। "जनवरी 1929 म¤ आचायª रामचंþ श³ुल 

ने 'िहदंी सािहÂय का इितहास' úंथ िलखा। िहदंी का यह पहला úंथ ह।ै 

िहदंी सािहÂय के इितहास को चार भागŌ म¤ िवभािजत िकया गया ह-ै 
1. आिदकाल (वीरगाथाकाल)- सन 993 से 1918 तक, संवत ्1050 से 1375 तक 

2. पूवª मÅयकाल (भिĉकाल)- सन ्1318 से 1643 तक, संवत ्1375 से 1700 तक 

3. उ°र मÅयकाल (रीितकाल)- सन ्1643 से 1843, संवत ्1700 से 1900 तक 

4. आधुिनक काल- सन ्1843 से आज तक, संवत ्1900 से आज तक 

1.2 िहÆदी सािहÂय पåरभाषा : Öवłप 

इितहास शÊद कì ÓयÂुपित सÖंकृत भाषा के तीन शÊदŌ से (इित+ह+आस) हòआ ह।ै ‘इित’ का अथª ह ै‘जैसा हòआ 
वसैा ही’ ‘ह’ का अथª ह,ै ‘सÂय या सचमचु’ तथा ‘आस’ का अथª ह,ै ‘िनिĲत घिटत होना’। अथातª जो घटनाएँ 
अतीत काल म¤ िनिĲत łप से घटी ह,ै वही इितहास ह।ै’इितहास का अथª- इितहास दो शÊदŌ के मले से बना ह ै
इित+हास िजसका अथª होता ह,ै“ऐसा ही हòआ” अथातª इितहास शÊद का अथª ह।ै अतीत के घिटत घटनाओ ंका 
øमबĦ Óयरुो।  इितहास कì पåरभाषा- “इितहास सामािजक जीवन कì वह शाखा ह,ै िजसके अतंगªत अतीत काल 
कì घटनाओ ंया उससे संबंध रखने वाले ÓयिĉयŌ का काल øमानसुार अÅययन िकया जाना। 
इितहास कì पåरभाषा िवĬानŌ के अनुसार: 
‘इितहास (history)’ शÊद का ÿयोग ‘हरेोडोटस’ ने अपनी पहली पÖुतक ‘िहÖटोåरका’ (historical) म¤ िकया 
था। हेरोडोटस को इितहास का ‘जनक’ माना जाता ह।ै 
हेरोडोटस के शÊदŌ म¤- “सÂय घटनाओ ं का øमबĦ अÅययन इितहास है।” हरेोडोटस कì पÖुतक का नाम 
‘िहÖटोåरका’ ह।ै 
भारत म¤ इितहास के ‘जनक’ महिषª वेदÓयास को माना जाता ह।ै उनके Ĭारा रिचत ‘महाभारत’ भारत के इितहास 
कì ÿाचीनतम पÖुतक मानी जाती ह।ै 
महिषª वेदÓयास ने इितहास कì पåरभाषा देते हòए कहा ह-ै 

“धमाªथª काममो±ेसु उपदेश समिÆवतमˎ। सÂया´यान इित इितहासमु¸ययते।।” 
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अथातª धमª, अथª, काम, मो± के उपदशे से यĉु सÂय आ´यान (वणªन) ही इितहास कहलाता ह।ै   
कालाªयल / कालाªइल के अनुसार- “इितहास एक ऐसा दशªन ह ैजो ŀĶाÆतŌ (उदाहरण) के माÅयम से िश±ा देता 
ह।ै” 
चाÐसª डािवªन – ये िव²ान (science) से संबंिधत थे। इÆहोने इितहास कì पåरभाषा िवकासवादी ŀिĶकोण के 
अनसुार देते हòए कहा ह-ै “सिृĶ का बाĻ िवकास उसके आतåंरक िवकास का ÿितिबंब ह।ै इस आतंåरक िवकास 
कì ÿिøया को खोजने का नाम ही इितहास ह।ै” 
हीगल के अनसुार- “इितहास केवल घटनाओ ंका संकलन माý नहé ह,ै अिपतु घटनाओ ंके पीछे कायª-करण कì 
®ृंखला िवīमान होती ह ैइसी कायª-कारण ®ृंखला का खोजने का नाम इितहास ह।ै” 
डॉ रामÖवłप चतुव¥दी के अनुसार – “किव के कायō को िवकास ÿिøया म¤ Æयायोिचत िदखाना ही इितहास 
ह।ै” (‘िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास’ डॉ रामÖवłप चतवु¥दी) 
आचायª रामचंþ श³ुल के अनुसार- “ÿÂयेक दशे का सािहÂय वहाँ कì जनता कì िच°विृतयŌ का संिचत ÿितिबÌब 
होता ह।ै यह िनिĲत ह ैिक जनता कì िच°विृत म¤ पåरवतªन के साथ-साथ सािहÂय के Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता 
चला जाता ह।ै आिद स ेअतं तक इÆही िच°विृतयŌ कì परÌपरा को परखते हòए सािहÂय कì परÌपरा के साथ उनका 
सामजंÖय िदखाना ही सािहÂय का इितहास कहलाता ह।ै” 
डॉ नागेÆþ के अनुसार- “सािहÂय का इितहास बदलती हòई अिभŁिचयŌ और संवेदनाओ ंका इितहास ह।ै िजनका 
सीधा संबंध आिथªक और िवकाशाÂमक िचंतन से ह।ै” 

1.3 िहÆदी सािहÂय का इितहास दशªन  

 सािहÂय के इितहास लेखन म¤ युगीन पåरवेश कì मह°ा पर भारतीय िवचारकŌ ने पयाªĮ बल िदया ह।ै रामचंþ 

श³ुल ने सािहÂयेितहास कì पåरभाषा देते हòए 'िहदंी सािहÂय का इितहास' म¤ िलखा ह,ै "जबिक ÿÂयेक दशे का 

सािहÂय वहाँ कì जनता कì िच°विृ° का संिचत ÿितिबंब ह,ै तब यह िनिĲत ह ै िक जनता कì िच°विृ° के 

पåरवतªन के साथ-साथ सािहÂय के Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता चला जाता ह।ै आिद स ेअतं तक इÆहé िच°विृ°यŌ 

कì परंपरा को परखते हòए सािहÂय परंपरा के साथ उनका सामजंÖय िदखाना ही 'सािहÂय का इितहास' कहलाता ह।ै 

जनता कì िच°विृ° बहòत कुछ राजनीितक, सामािजक, सांÿदाियक तथा धािमªक पåरिÖथित के अनसुार होती ह।ै 

अतः कारणÖवłप इन पåरिÖथितयŌ का िकंिचत ्िदµदशªन भी साथ ही साथ आवÔयक होता ह।ै" 

डॉ. गणपित चÆþ गुĮ के अनसुार, सािहÂय के ±ेý म¤ सजªन शिĉ सािहÂयकार कì नैसिगªक ÿितभा, सांÖकृितक 

परÌपराओ,ं यगुीन चेतना और िøया ÿितिøया से ÿेåरत होकर गितशीलता ÿाĮ करती ह।ै 

 "सािहÂय और इितहास ŀिĶ म¤ मनैजेर पांडेय सािहÂय और इितहास के अतंःसंबंधŌ पर िलखते ह§, "सािहिÂयक 

रचनाए ंइितहास के भीतर होती ह§ और इितहास का िनमाªण भी करती ह§। रचना का अिÖतÂव इितहास के भीतर 

होता ह,ै इितहास के बाहर नहé। कृितयŌ कì उÂपि° म¤ इितहास कì सिøय भिूमका होती ह ैऔर पाठकŌ Ĭारा उनके 

अनभुव तथा मÐूयांकन का इितहास उनके जीवन का इितहास होता ह।ै कलाकृितयाँ अपने सामािजक संदभª कì 

उपज होती ह§, लेिकन महÂवपणूª कलाकृितयाँ अपने संदभª से परे भी साथªक िसĦ होती ह§। इसिलए िकसी भी 
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सािहÂय के इितहास को समझने के िलए उससे संबंिधत जातीय परंपराओ,ं राÕůीय और सामािजक िÖथितयŌ और 

परिÖथितयŌ को समझना आवÔयक ह।ै 

यह मानिवकì के अÆतगªत आता ह,ै अतः मानव जाित से सÌबिÆधत ह।ै इसके तÃय, िनÕकषª ÿमाण पर आधाåरत 

होते ह§।यह अतीत के आलोक म¤ भिवÕय पर ÿकाश डालता ह।ै 

पाĲाÂय इितहास दशªन िवकासवादी ŀिĶकोण को माÆयता देता ह।ै डािवªन का िवकासवाद ÿािणशाľ पर मा³सª 

का िवकासवाद अथªशाľ पर, Öप¤सर का िवकासवाद भौितकशाľ पर लाग ू होता ह।ै भले ही कुछ लोग 

िवकासवादी िसĦाÆत के िवरोधी रह ेह§, िकÆतु सÂय यह ह ैिक िवकासवाद के िबना इितहास को नहé समझा जा 

सकता । 

सािहÂय के इितहास म¤ हम सािहिÂयक रचनाओ ंका अÅययन ऐितहािसक पåरÿेàय म¤ करते ह§। सािहÂय के इितहास 

को समझने के िलए तÂकालीन पåरिÖथितयŌ का अÅययन आवÔयक ह.ै साथ ही इनके रचियताओ ं कì 

पåरिÖथितयŌ एव ंमनोभावनाओ ंको जानना भी आवÔयक ह।ै आचायª श³ुल सािहÂय के इितहास को जनता कì 

िच°विृ° का इितहास मानते ह§। जनता कì िच°विृ° तÂकालीन पåरिÖथितयŌ से पåरवितªत होती ह.ै अतः सािहÂय 

का Öवłप भी इन पåरिÖथितयŌ के अनłुप बदलता ह।ै श³ुल जी कì यह भी धारणा ह ैिक सािहÂय का इितहास 

किवयŌ का व°ृ संúह न होकर सािहÂय कì ÿविृ° का इितहास होता ह।ै िविभÆन कालखÁडŌ कì सामािजक, 

राजनीितक, धािमªक, आिथªक पåरिÖथितयŌ के पåरणामÖवłप सािहÂय म¤ जो ÿविृ°यां ÿवितªत होती ह§, उÆहé के 

संदभª म¤ किवयŌ कì रचनाओ ं का अÅययन िकया जाना चािहए। इितहास के ÿित भारतीय ŀिĶकोण भले ही 

आदशª ÿेåरत रहा हो, िकÆत ुपाĲाÂय िवĬानŌ ने यथाथª को महÂव देते हòए इितहास को गवेषणा, खोज, अनसुÆधान 

का Öवłप ÿदान करते हòए इसम¤ व²ैािनकता का समावेश िकया ह।ैई. एच. कार के अनसुार, " अतीत कì घटनाओ ं

को øमबĦता देकर कारण और ÿभाव के øम से रखना ही इितहास ह।ै कारण कायª ®ृंखला म¤ गूथँकर ही तÃय 

ऐितहािसक बनते ह§। जब िकसी तÃय कì अÆय तÃयŌ के साथ संगित खोजी जाती ह,ै उसके सही सÆदभª का पता 

चल जाता ह ैतो वह ऐितहािसक तÃय बन जाता ह।ै इितहासकार कì ÿितभा िबखरे तÃयŌ म¤ िनिहत संगित के सýू 

खोज लेती ह ै।  

Ā¤ च िवĬान तेन ( Taine ) ने यह ÿितपािदत िकया िक सािहÂय कì िविभÆन ÿविृ°यŌ के मलू म¤ मु́ यतः तीन 

ÿकार के तÂव सिøय रहते ह§- जाित, वातावरण और ±ण िवशषे । उÆहŌने यह ÖपĶ िकया िक सािहÂय के इितहास 

को समझने के िलए उससे सÌबिÆधत जातीय परÌपराओ,ं राÕůीय और सामािजक वातावरण एवं सामियक 

पåरिÖथितयŌ का अÅययन िवĴेषण परमावÔयक ह।ै 

' हडसन ने इस मत कì आलोचना यह कहकर कì ह ै िक इसम¤ कृितकार के ÓयिĉÂव एवं उसकì ÿितभा कì 

उप±ेा कì गई ह।ै जमªन िचÆतक भी इस तÃय को माÆयता देते ह§ िक सािहÂय के इितहास कì Óया´या तदयुगीन 

चेतना के आधार पर कì जानी चािहए। मा³सªवादी आलोचक ĬÆĬाÂमक भौितक िवकासवाद, वगª संघषª और 
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अिथªक पåरिÖथितयŌ को सभी सािहिÂयक ÿविृ°यŌ के मलू म¤ Öवीकार करते हòए अपने एकांकì ŀिĶकोण का 

पåरचय दते ेह§। आई. ए. åरचडªस ्जैस े िवĬानŌ ने काÓय के शलैी प± कì Óया´या मनोिव²ान एवं अथªिव²ान के 

आधार पर कì ह।ैÿमखु दशªन मा³सªवादी या यथाथªवादी दशªन मा³सªवादी ŀिĶकोण के अतंगªत माना जाता ह ैिक 

सािहÂय िकसी समाज कì उÂपादन ÿणाली का ऊपरी ढाँचा ह ै िजसकì Óया´या बुिनयादी ढाँचे अथाªत उÂपादन 

ÿणाली के माÅयम से ही कì जा सकती ह।ै इितहास दशªन म¤ आम तौर पर समाजशाľीय ŀिĶ को मा³सªवादी 
ĬĬंाÂमक भौितकवाद पर आधाåरत माना जाता ह।ै मा³सª ने समाज रचना और उसकì िवकास ÿिøया म¤ ĬĬं कì 

भिूमका को गहराई से िवविेचत िकया ह।ै सामािजक सिृĶ होने के नाते सािहÂय पर इस सामािजक ĬĬं का असर 

पड़ना Öवाभािवक ह।ै मा³सªवाद सािहÂय के वगêय Öवłप, ÿयोजन और िवचारधाराÂमक łप को पहचानते हòए 

सािहÂय के इितहास को समाज के वगª संघषª के इितहास से जोड़कर देखता ह।ै हालांिक समाजशाľीय दशªन को 

ĬĬंाÂमक भौितकवाद के दायरे से सीिमत करना उिचत नहé ह।ै समाजशाľीय दशªन समाज और सािहÂय के 

िवकासशील संबंध को Öथािपत करता ह ै िजसे केवल भौितकवादी िवकास के दायरे म¤ सीिमत नहé िकया जा 

सकता ह।ै मा³सªवादी दशªन इितहासकार कì अतंर ŀिĶ, िववेक और उसके इितहासबोध को महÂव नहé देती ह ै

जबिक इसके िबना इितहास लेखन के मतूª होने कì कÐपना नहé कì जा सकती ह।ै सािहÂय के इितहास म¤ सािहÂय 

और समाज का संबंध, परंपरा और रचनाकार के संबंध, इितहासकार कì अतंŀªिĶ, िववेक और उसके इितहासबोध 

कì सÌयक जानकारी आवÔयक ह।ै 

समाजशाľीय दशªन 

समाजशाľीय दशªन कì मूलभतू माÆयता यह ह ै िक सािहÂय एक सामािजक िनिमªित ह।ै इितहासकार का कतªÓय 

सािहÂय म¤ अतंिनªिहत सामािजक या लोक तÂवŌ का उĤाटन कर उसकì मलू ÿेरणा का िवĴेषण एव ंजनिहत कì 

कसौटी पर उसका मÐूयांकन करना ह।ै रामचंþ श³ुल 'िहदंी सािहÂय का इितहास' म¤ सािहिÂयक रचनाओ ंम¤ िनिहत 

लोकमगंल या लोकिहत का उĤाटन करते ह§ और उसकì मलू ÿेरणा का भी मÐूयांकन करते ह§। उनके इितहास म¤ 

'लोकमगंल कì चेतना आिद से अतं तक िवīमान ह।ै 

िवधेयवादी या ÿÂय±वादी दशªनआगÖत कॉÌत के िवधेयवादी दशªन का इितहास लेखन म¤ पहला ÿयोग 

इÈपोलाइत अडोÐफ तेन ने िकया और उनके माÅयम से िहदंी सािहÂयेितहास लेखन म¤ यह ŀिĶकोण ÿिवĶ हòआ। 

इस ŀिĶ कì मलू माÆयता ह ैिक 'सािहÂय समाज का दपªण' होता ह।ै इसके अनुसार सािहÂय का समाज पर ÿभाव 

पड़ता ह।ै िकसी भी सािहÂय के इितहास के लेखन के िलए उससे संबंिधत जातीय परंपराओ,ं राÕůीय और 

सामािजक वातावरण और पåरिÖथितयŌ का िववेचन और िवĴेषण िकया जाता ह।ै िवधेयवादी इितहासकार 

सािहÂय संबंधी तÃय एकý करने के अलावा तÂकालीन सामािजक जीवन का अÅययन करता ह,ै साथ ही समाज 

और सािहÂय के बीच कायª-कारण संबंध Öथािपत करता ह।ै वह व²ैािनकता के नाम पर ÿाकृितक िव²ान कì 

ÿणाली को सािहÂय के इितहास लेखन म¤ लाग ूकरता ह।ै रामचंþ श³ुल के 'िहदंी सािहÂय का इितहास म¤ कुछ 

सीमा तक इसी ŀिĶ से इितहास लेखन हòआ ह।ै हालांिक इस ŀिĶकोण से इितहास लेखन म¤ सािहिÂयक परंपरा का 
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समिुचत मÐूयांकन संभव नहé हो पाता ह ै। सािहÂय िनमाªण म¤ परंपरा का भी योगदान होता ह।ै इस ŀिĶ कì दसूरी 

सीमा यह ह ैिक रचनाकार के िनजी ÓयिĉÂव और िøयाशीलता कì उपे±ा होती ह।ै लेखक सामािजक यथाथª को 

रचना म¤ ÿितिबंिबत ही नहé करता ह ै बिÐक उसकì पनुरªचना भी करता ह।ै रामचंþ श³ुल Ĭारा 'कबीर' का 

मÐूयांकन इसी सीमा के चलते समिुचत तौर पर नहé हो पाया ह।ै इस ŀिĶकोण कì तीसरी सीमा यह ह ैिक रचना के 

िशÐप के िवकास का िववेचन नहé हो पाता ह।ै 

वै²ािनक दशªन 

इसे इितहासकार कì िनरप±े ŀिĶ भी कहा जाता ह ै। इसम¤ इितहासकार तÃयŌ कì व²ैािनक और øमबĦ तरीके से 

ÿÖतुित और Óया´या करता ह।ै तािकª कता के गणु के कारण कुछ िवĬानŌ ने मा³सªवादी दशªन को भी व²ैािनक 

दशªन माना ह।ै हालांिक मा³सªवादी दशªन िनरप±े ŀिĶ नहé होती ह।ै गणपित चंþ गĮु का 'िहदंी सािहÂय का 

व²ैािनक इितहास' इसका उदाहरण माना जा सकता ह।ैअÆय दशªन दिलत और ľी ŀिĶकोण के आगमन के पĲात 

इितहास लेखन म¤ भी पåरवतªन आया। समुन राजे ने 'िहदंी सािहÂय का आधा इितहास' िलखकर बताया िक अब 

तक का इितहास लेखन पŁुषवादी ŀिĶकोण से िलखा गया ह ै। आिदकाल के अतंगªत थेरीगाथाओ ंको Öथान दकेर 

उÆहŌने अपने इितहासबोध म¤ ľी ŀिĶकोण का समावेश िकया। इसी ŀिĶकोण के कारण उÆहŌने रीितकाल को 

अपने इितहासबोध का िहÖसा ही नहé बनाया। दिलत ŀिĶकोण के अतंगªत धमªवीर, ओमÿकाश वाÐमीिक, 

मोहनदास नैिमषराय तथा जयÿकाश कदªम इÂयािद लेखकŌ ने भी इितहास के कुछ ÿसंगŌ को उठाया ह।ै इनका तकª  

ह ैदिलत ही दिलतŌ कì समÖया को समझ सकता ह ै³यŌिक 'Öवयं वदेना' और 'संवदेना' म¤ अतंराल समाĮ नहé 

िकया जा सकता । इसी ŀिĶकोण से इÆहŌने ÿेमचंद कì रचनाओ ंजसेै 'कफन' और 'रंगभिूम पर ÿĳिचĹ भी लगाए 

ह§ । 

िहÆदी सािहÂय का इितहास: एक पåरचय 

िहदंी सािहÂय, का इितहास लगभग 11 वषō का इितहास ह।ै  सािहÂय के इितहास का काल िवभाजन वÖतुत: 

किठन कायª ह ै³यŌिक  काल अखÁड ह ै। इसकì अिवि¸छÆन धारा सवªदा आबाद गित से ÿवािहत होती रहती ह।ै 

सािहÂय एक अिवरल गितशील ÿिøया ह ै। 

सािहÂय समसामियक पåरिÖथितयŌ जन जीवन कì आशाओ ंआका±ंाओ ंके पåरवतनª के साथ उपरी तौर से उसका 

Öवłप पåरवतªन अवÔय होता रहता ह ै िकंत ु  उसके अतंÖतल म े युग- यगु स े िवकिसत होने वाली राÕůीय 

सांÖकृितक चेतना भी ÿवाहमान रहती ह।ै  इसिलए वतमाªन अतीत से िभÆन ÿतीत होता हòआ भी उससे अिभÆन 

łप से जड़ुा रहता ह।ै दसूरे शÊदŌ म¤ अतीत के नéव  पर वतमाªन का भाव िनिमªत होता ह ै। सािहÂय के दीघªकािलन 

ÿवाह को यिद हम एक ŀिĶ से आधÆत दखे सके तो बेहतर िनÕकषª िनकल सकता ह ै िकंतु ÿवाह  िवÖतार का 

बहòत सा अंश हमारी ŀिĶ से ओझल भी हो सकता ह।ै  इसिलए Åयायन कì सिुवधा के िलए हम¤ इस ÿवाह को 

खिणडत करना पड़ता ह ै। काल खÁडŌ के अप±ेाकृत सीिमत फैलाव म¤ सािहÂय कì अंतिनिहªत चेतना परविृतयो 

के पåरवतनª कì िदशा तथा कारणŌ कì खोज आसानी से हो सकती ह ै । डॉ. गणपित चंþ गĮु ने िलखा ह ै िक 
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इितहास म¤ हम मु́ यत. दशे के Öथान पर काल का अÅययन करते ह§।  अत . अयन कì सÓुयवÖथा के िलए िविभÆन 

काल खÁडŌ म¤ बाँट  लेना सुिवधाजनक एवं उपयोगी िसĦ होता ह ै। िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास आचायª 

रामचÆþ श³ुल ने काल िवभाजन कì अिनवायªता  पर ÿकाश  डालते हòए िलखा ह ै िक िशि±त जनता को िजन 

िजन ÿविृतयŌ  के अनसुार हमारे सािहÂय के Öवłप म¤ भी जो पåरवतनª होते आए ह§, िजन - िजन ÿवाहŌ  कì ÿेरणा  

से काÓय चारा कì िभÆन- िभÆन शाखाओ ंफूटती रही ह।ै  उन सबके सÌयक् िनłपण तथा उनकì ŀिĶ से िकए हòए 

ससुगंत काल िवभाजन के िबना सािहÂय के इितहास का स¸चा अÅययन किठन िदखाई पड़ता ह§ । अत.  िकसी 

वÖतु के सÌयक् अÅययन  के िलए उसके  तÂवŌ खÁडŌ, प±ो को  िवभĉ कर लेना सैधांितक एवं Óयावहाåरक 

दोनŌ ŀिĶयŌ से संगत ह ै ।  बोध िलए उसका कितपय भागŌ, उपभागŌ खÁडŌ एव ंउपखंडŌ म¤ िवभाजन और भतू 

वतमाªन एव ंभिवÕय के łप म¤ सीमा  िनधाªरण आिद कर िलए  िकए जाते ह§ । िभÆन िभÆन कालŌ कì िभÆन िभÆन 

पåरिÖथितयŌ के संदभª म¤ परमाÂमा सािहÂय कì अतंåर± चेतना के कृित का िवकास उसकì ÿविृतयŌ  और 

परंपराओ ंके िवकास तथा हास एव ं िदशा पåरवतªन आिद कì कहानी का सहारा ÖपĶ करना काल िवभाजन का 

ÿधान  लàय ह ै।  काल िवभाजन के ÿमखु आधार आचायª रामचंþ श³ुल ने काल िवभाजन म¤ जनता कì बदलती 

हòई िचतविृतयो के तहत िवशेष ÿकार कì रचनाओ ंकì ÿचरुता  एव ंपरामािणकता तथा उनम¤ पाई जाने वाली 

ÿविृतयŌ  एव ंúंथŌ  कì ÿिसिĦ  को आधार माना ह ै।  उÆहŌने ने िलखा ह ैिक िजस काल खÁड के भीतर िकसी 

िवशेष ढंग कì रचनाओ ंकì ÿचरुता  िदखाई पड़ती  ह,ै वह एक अलग काल माना गया ह ैऔर उसका नामकरण 

उÆही रचनाओ ंके Öवłप के अनसुार िकया गया ह ैदसूरी बात ह ैúंथŌ  कì ÿिसिĦ िकसी काल के भीतर िजसे एक 

ही ढंग के बहòत अिधक úंथŌ ÿिसिĦ स ेचले आते ह,ै उस ढंग कì रचना उस काल के ल±ण के अÆतगªत मानी 

जाएगी ।  िकसी काल कì लोक ÿविृत  कì ÿितÅविन  ह।ै  सार यह ह ैिक इन दोनŌ बातŌ िक ओर  ¶यान दकेर 

काल िवभागŌ का नामकरण िकया गया ह ै। ÿथम  संÖकरण का वĉÓय  डॉ.राम कुमार वमाª  ने काल िवभाजन के 
िलए राजनीितक  पटल  पर पåरवतªन को आधार माना ह ैजबिक आचायª निलन िवलोच शमाª  का िवचार ह ै

िक यिद हम यह मानते ह§ िक मनÕुय के राजनैितक, सामािजक, बौिĦक या भाषा व²ैािनक िवकास से संयĉु रहते 

हòए सािहÂय का Öवतंý िवकास होता ह ैऔर दसूरा पहले का िनिÕøय ÿाितिबÌब  नहé ह ैतो हम अिनवायªतः इस 

िनÕकषª पर पहòचंते ह ै िक सािहिÂयक  यगु िवशĦु सािहÂयक मानदÁड के सहारे िनधाªåरत  होन े चािहए।  िहदंी 

सािहÂय का इितहास दशीन पķृ,, 57 

 डॉ गणपित चÆþ गुĮ न ेिवशĦु सािहÂयक ÿविृतयŌ, तथा समाज कì िविभÆन पåरिÖथितयŌ के काल िवभाजन के 

ÿमखु दो आधारो के łप म¤ Öवीकार िकया ह ै- डॉ रामखेलावन पाÁडेय का िनÕकषª ह ैिक पýकार काल म¤ समÖत 

काल कÐप िनिहत ह।ै  ÿÂयेक काल खÁड यगु संघी का संकट बोल उपिÖथत करता ह ै ।  इसी ŀिĶ से उÆहŌने 

सािहÂय के इितहास का काल िवभाजन िकया ह।ै  डॉ . शÌभ ूनाथ िसंह ने इितहास और समाज शाľीय यगु के 

समानांतर सािहÂयक यगुŌ कì अवधारणा परÆतु कì ह।ै  समúतः काल िवभाजन म¤ िनÌनिलिखत कालøम  ÿयĉु 

हòए ह§  -  

क... ऐितहािसक कालøम 
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ख... शासक तथा उसके शासन काल  

ग... जननायक तथा सािहÂयक नेता 

घ... सांÖकृितक सामािजक तथा राÕůीय आदŌलन तथा पåरवतªन घ... सािहÂयक ÿविृ° काल िवभाजन कì परंपरा 

िहदंी सािहÂय के ÿारंिभक दो इितहासकारŌ  गारसा द तासी और िशव िसंह स¤गर ने काल िवभाजन का ÿयास नहé 

िकया सवॉÿथम डॉ सर जाजª िजयसªन ने इस िदशा म¤ ÿयास िकया डॉ िúयसªन का इितहास úंथ अ¶यायो म¤ 

िवभĉ ह ै। ÿÂयेक अ¶याय सामाÆयतया एक काल का सचूक ह।ै  भारतीय भाषा काÓय के Öवणीयुग 16 वी. एव ं

17 वी.  शदी पर मिलक महुÌमद कì ÿेम किवता से ÿारंभ करने āज के कृÕण भĉ किवयŌ तुलसीदास के úंथŌ 

और केशव दास Ħारा Öथािपत किवयŌ के रीित सÌÿदाय को सÌमिलत करके कुल छ. अ¶याय ह ैजो पणूªतया  

समय के ŀिĶ से नहé िवभĉ िकए गए ह§।  बिÐक किवयŌ के िवशषे वगŎ कì ŀिĶ से बने ह§।  ÿÂयेक काल के अतं 

म¤ पåरिशĶ िदया गया ह।ै  िजसम¤ उस युग अथवा उस वगŎ के छोटे किवयŌ का िववरण ÿÖतुत िकया गया ह।ै  डॉ 

िúयसªन का काल िवभाजन जो ÿमखुतः अ¶याय िवभाजन ह ैजो इस ÿकार ह-ै 

के छोटे किवयŌ का िववरण ÿÖतुत िकया गया ह ैडॉ िúयसªन का काल िवभाजन जो ÿमखुतः अ¶याय िवभाजन ह ै

जो इस ÿकार ह ै।- 

क.... चारण काल (700_1300ई.) 

ख.. पंþहवी शताÊदी का धािमªक पनु जागरण (पåरिशĶ) ग... मिलक महुÌमद जायसी कì ÿेम किवता (पåरिशĶ) 

घ... āज का कृÕण काÓय (1500_1600ई) इ.... मगुल दरबार 

(च)  तुलसीदास(पåरिशĶ) 

(ज).. तुलसीदास के अÆय फरवरी(1600_1700ई.) 

छ).. åरित काल(1580_1692ई.) 

भाग_2  अÆय  किव(पåरिशĶ) 

भाग_1    धािमªक किव 

(झ)  अऴारहवी शताÊदी 

(ठ) महारानी िव³टोåरया के शासन म¤ िहÆदÖूतान (1857_1887) (पåरिशĶ) (ड) िविवध   इस काल िवभाजन म¤ 

कोई िनिशचत आधार ÖपĶ नहé ह ै ।  लगभग एक ही काल के किव को अलग अलग ÿÖतुत िकया गया ह ै । 

नामकरण म¤ कहé सािहÂयक ÿविृ° कहé राजनीित यगु तथा कहé सािहÂयक नेता को क¤ þ म¤ रखा गया ह ै। इसम¤ 

14 वी शताÊदी के सािहÂय का िववचेन टूट गया ह।ै  वसेै डॉ िúयसªन ने समú िहदंी सािहÂय को समािहत करने कì 

सफल चेĶा कì ह ैपहला काल िवभाजन होने के कारण कुछ वÿविृतयŌ  के रहते हòए भी नामकरण ÿविृ° िनधाªरण  

काल िवभाजन के ÿमखु आधारो के समÆवय कì ŀिĶ से डॉ िúयसªन का योगदान ÿशसंनीय ह।ै  िमý बंधुओ ंने 

िमý बंध ुिवनोद म¤ िहदंी सािहÂय के इितहास को ÿकरणŌ म¤ िवभĉ करते हòए भी काल िवभाजन का ÓयविÖथत 

आधार अपनाया ह।ै  उÆहŌने अपने वगêकरण का मलू आधार भाषा िवकास को बनाया ह ै।  
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भाग_2 अÆय किव (पåरिशĶ) (ट) कÌपनी के शासन म¤ िहÆदÖूतान (1800_1857) भाग_1 बÆुदलेखÁड और 

बघेलखÁड (पåरिशĶ) भाग_(2) बनारस भाग _(3) अवैध (पåरिशĶ ) भाग_(4) िविवध (पåरिशĶ) काल के उप 

खÁडŌ का िनधाªरण उÆहŌने काÓय नेता या साÖंकृितक नेता को ŀिĶ म¤ रखकर िकया ह ै िमý बंधओु ंने िमýबंध ु

िवनोद कì भिूमका म¤ िलखा ह-ै िक काल नायक केवल काÓय उÂकषª के िवचार से नहé रख ेगए ह§ वरन इसके साथ 

उनके वरिणत िवषय उनका ताÂकािलक ÿभाव और उनके समयŌ के िवचार भी िमल गया ह ै सूदन काल 

सं.1811_1830तक चलता ह ैइसके नायक बोधा भी हो सकतेह ैउनका किवता काल 1830_ से ÿारंभ ह§ ।  

 िमý बंधुओ ंने अपना काल िवभाजन इस ÿकार ÿÖतुत िकया ह ैआिद ÿकरण (आिदकाल से सं.1560 िव.) (क) 

िहदंी कì उÂपि° और काÓय ल±ण (विैदक समय से स.ं700) (ख) पवूª ÿारिÌभक िहदंी चंद पवूª (सं.700_1200) 

(ग) पवूª ÿारंिभक िहदंी शाľŌ काÓय (सं.1203_1347) (घ)उ°र ÿारंिभक िहदंी (सं.1348_1444) (ड.) पवूª 

माÅयिमक िहदंी (सं०1445_1560) ÿौढ़ माÅयिमक ÿकरण (सं०1561_1680) (च) पवूª माÅयिमक िहदंी 

अÖहछाप (सं.1561_1630) (छ) ÿौढ़ माÅयिमक िहदंी सौर काल (सं.1561_1630) (ज) गोÖवामी तुलसीदास 

और तुलसीदास कì िहदंी (सं.1631_1645) (झ) ÿौढ़ माÅयिमक िहदंी तुलसी काल (सं.1646_1670) (ट) ÿौढ़ 

माÅयिमक िहदंी_अिंतम तुलसीदास (सं०1671_1680) पवूªलकृत ÿकरण (सं.1681_1790) 

(क) पवूªलकृत िहदंी (ख) सेनापित काल (सं.1681_1706) (ग) िबहारी काल (सं.1707_1720) (घ) भषूण 

काल (सं०1721_1750) (ड.) आिदम दवे काल (सं०1751_1771) (च) माÅयिमक दवे काल 

(सं०1772_1790) उ°रालकृत ÿकरण (क)उ°रालंकृत िहदंी (सं.1791_1889) (ख) दास काल 

(सं०1791_1810) (ग) सदून काल (सं०1811_1855) (घ) बेनी ÿाचीन काल (ड.) पघाकर काल 

(सं०1856_1875) (क)अ²ात काल(ख) पåरवतªन कािलक िहदंी (सं०1890_1925) (ग) िदĦदवे काल 

(सं०1890_1925) (घ) वतªमान िहदंी पज_पिजकाऐ(सं०1926_1945) (ड.) पवूª हåरशचंþ काल 

(सं०1945_1966) 

(च)उ°र हåरशचंþ काल (छ) परम ÿाचीन किवगण (आिद से स.ं1944पयªÆत शषे) (ज) दसूरा अ²ात कालीन 

ÿकरण (झ) पवूª नतून पåरपाटी (सं.1945_1960) (ट)उ°र नतून पåरपाटी (सं.1961_1975) (ठ) वतªमान काल 

(सं.1976) यह वúीकरण तथा नामकरण डॉ िúयसªन से आगे बढने का संकेतन ह ैिकतु परेू रचना काल को आिद 

मÅय पवूª और उतर खÁडŌ म¤ ऑख मिÆदर बाट िदया जाता ह ै उदाहरणाथª यिद पåरवतªन का काल नामकरण 

Öवीकार कर¤ तो ÿÂयेक काल के अनÆतर एक एक पåरवतªन काले दनेा होगा अÆय नामकरण िवकासाÂमक के 

सचूक ह ै।  

आचायª रामचंþ श³ुल काल िवभाजन और नामकरण आचायª रामचंþ श³ुल ने अपने पूवªवतê सािहÂयकारŌ Ħारा 

िकए गए वúीकरण कì समी±ा करते हòए अपने िहदंी सािहÂय का इितहास (1929ई.) म¤ 900 वषª के इितहास को 

चार कालो म¤ िवभािजत िकया ह ै(क) 
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आिदकाल (वीरगाथा काल सं.1050_1375) (ख) पवूª मÅयकाल (भिĉ काल स.ं1375_1700) (ग)उ°र मÅय 

काल (रीित काल, सं.1700_1900) (घ)आधिुनक काल (गध काल स.ं1900_1984) श³ुल जी का काल 

िवभाजन वै²ािनक एव ंसटीक ह ैबहòत उछल कुद मचाकर भी परवतê िवĦानŌ ने इसी कì पुनराविृ° कì ह ै। उÆहŌने 

न िवभाजन के दो आधारŌ_úथŌ कì ÿिसिĦ एव ंÿामािणकता एव ंउसम¤ पाई जाने वाली ÿविृ°यŌ को एक साह 

úहण िकया ह ैश³ुल जी कालŌ का दोहरा नामकरण िकया ह ैएक कोķक के बाहर जो समय काल बोधक ह ैइससे 

िहदंी सािहÂय के पाठकŌ को सािहÂय का बोध आसानी से हो जाता ह।ै  आिदकाल को उÆहŌने वीरगाथा काल 

इसिलए कहा िक आिदकाल म¤ ÿाĮ 12 ÿमािणक रचनाओ ंम¤ 7 वीरगाथाÂमक ह ैभिĉ काल के नामकरण म¤ कोई 

िववाद नहé उ°र मÅय काल को श³ुल जी रीित काल कहना बेहतर समझा ³यŌ कì इस काल के किवयŌ म¤ रीित 

के ÿित िवशषे आकषªण रहा रीित का ÿभाव ÿÂयेक वú के किवयŌ पर ह ै(रीित काल म¤ तीन ÿकार के किव ह§) के 

ÿित िवशषे आकषªण रहा रीित का ÿभाव ÿÂयेक वगª के किवयŌ पर ह।ै  ( 

 रीित काल म¤ तीन ÿकार के किव  पाए  जाते ह§- रीितिसĦ, रीितबĦ और रीतमĉु रीित शÊद के दो अथª ह ै

िविशĶ पद रचना और ल±ण úंथ रीित úंथकार और रीितबĦ किवयŌ कì रचनाए ँतो िकसी न िकसी ÿकार ल±ण 

बĦ थी ही रीितमĉु किवयŌ म¤ भी एक िवशषे ÿकार कì किवÂवपणूª  पद रचना का वैिशĶ्य ÿाĮ होता ह।ै  िमý 

बंधओु ंने इस युग का नाम अलंकृत काल रखते हòए भी इन किवयŌ के úंथŌ को रीितúंथ और उनके िववेचना को 

रीित कथन ही कहा था ÖपĶ ह ैरीितकाल के नामकरण कì भिूमका िमý बंधओु ंने ही ÖपĶ कर दी हालांिक इस 

नामकरण का ®ेय आचायª रामचंþ श³ुल को ह।ै  रीितकाÓय कì भिूमका म¤ डॉ नगÆेþ ने इस तÃय को सÖुपĶ करत े

हòए िलखा ह ै। िहदंी म¤ रीित का ÿयोग साधारणत ल±ण úंथŌ के िलए होता ह।ै  िजस úंथ म¤ रचना संबंिध िनयमŌ 

का िववेचन हो वह रीित úंथ और िजस काÓय कì रचना इन िनयमŌ से आबĦ हो वह रीित काÓय ह ै।  

इसिलए रीित शÊद श³ुल जी का अिवÕकार नहé ह ैवह आचायª वामन के समय स ेसािहÂय म¤ ÿयĉु हो रहा था 

रीितराÂमा काÓयÖय अथाªत रीित ही काÓय कì आÂमा ह,ै िफर भी आचायª श³ुल कì शाľ िनķ ÿितभा ने उसे 

शाľीय ÓयवÖथा एव ंव²ैािनक िवधान िदया आचायª श³ुल ने रीित को एक ŀिĶकोण माना जो इस काल के सभी 

किवयŌ म¤ पाया जाता ह ै । यह ÿविृ° इतनी Óयापक एवं पणूª ह ै िक ÿायः अिधकांश इितहासकार इसे रीित का 

काल कहना अिधक पसंद करते ह ै हालांिक आचायª िवशवनाथ ÿसाद िम® ने इसे ®ृंगार काल िम® बंधओु ं

अलंकृत काल, डॉ रमाशकंर श³ुल रसाल ने कला काल राहòल सांकृÂयायन ने दरबारी काल, कमल कुल ®ेķ ने 

ÿेम काल आचायª चतुरसेन शाľी ने अलकंार काल कहना ®ेयÖकर माना ह ै।  

आधिुनक काल को आचायª श³ुल ने गधकाल कहा ह ै³यŌिक आधिुनक काल कì सबसे महÂवपूणª घटना गध का 

अवतरण ह ैसािहÂय म¤ किवता के धरातल को छोड़कर गध कì भिूम म¤ िवचरण करना शłु िकया सािहÂय के 

इितहास म¤ यह काल इसिलए आधिुनक कहा गया ³यŌिक अúेजो Ĭारा राºय Öथपना के साथ_साथ निवन िश±ा 

के फलÖवłप जीवन कì नवीन पåरिÖथितयŌ उÂपÆन हòई और सािहÂय कì ąोतो ही बदल गए इसे कुछ 

इितहासकारŌ ने नवजागरण काल कहना बेहतर माना ह ै।  
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आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी का काल िवभाजन (क)आिदकाल_(1000_1400ई.तक) (ख) भिĉ काल_(1400 

ई. 16 वी शताÊदी तक) (ग) रीित काल_(16 वé शताÊदी_18 वé शताÊदी) (घ)  आधिुनक 

काल_(1800_1952 ई. तक) भारत¤द ुयगु, िĬवदेी यगु, छायावाद यगु, ÿयोगवाद एव ंÿगितवाद  आचायª श³ुल 

के बाद आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी ऐसे पहले इितहासकार ह।ै  िजÆहŌन े आचायª श³ुल Ĭारा िनधाªåरत 

सािहÂयितहास िसĦांतŌ के आधार पर ही निवन खोजŌ एव ं ठोस ÿमाणŌ के पर आचायª श³ुल Ħारा कì गई 

ĂांितयŌ को दरू िकया गया तथा उसे संशोिधत करके काल िवभाजन तथा नामकरण को सािहÂय इितहास म¤ 

Öवीकार िकया  गया । आचायª िĬवदेी कì असहमित आचायª श³ुल से मलूतः भिĉ के उĩव  और िवकास तथा 

आिदकाल के नामकरण एव ंकाल िवभाजन पर रही ह ैउनहŌने िहदंी सािहÂय का आिदकाल तथा िहÆदी  सािहÂय 

कì भिूमका नामक दोनŌ úंथŌ म¤ इस समÖया का समाधान ÿÖतुत िकया ह ै । आचायª श³ुल ने जहाँ भिĉ को 

इÖलाम िक देन कहा ह ैवहाँ आचायª िĬवदेी इसे भारतीय आÅयािÂमक िचंतन का उÆमेष मानते ह§ । आिदकाल कì 

ÿमािणकता पर महुर लगाते हòए आचायª िĬवदेी ने कहा ह ै िक यह िहदंी सािहÂय का आिदकाल ह ै । आिदम  

मानवता का काल नही ह ैइसिलए इस काल म¤ आिदम  ÿविृ° कì खोज अनावÔयक ह ै।  

डॉ. राम कुमार वमाª  काल िवभाजन_इÆहŌने ने िहदंी सािहÂय के इितहास को 5 कालखंडŌ म¤ बांटा ह ै- (क) संिध 

काल (सं.750_1000) (ख) चारण काल (सं.1000_1375) (ग) भिĉ काल (सं.1375_1700) (घ) रीित काल 

(सं.1700_1900) (ड.) आधिुनक काल (सं.1900_अब तक) 

डॉ.वमाª  ने आिदकाल को दो भागŌ म¤ िवभािजत िकया ह।ै  संिध काल एव ंचारण काल अपĂशं का समापन और 

िहदंी का उदय हो रहा था । इसे इÆहŌने संिध काल कहा और सÌपणूª रासो काÓयŌ कì रचना रचनाओ ंकì ÿशिÖत म¤ 

कì गई इसिलए इसे चरण काल कहना बेहतर समझा। इसे चारण काल कहना बेहतर समझा डॉ. राम खलेावन 

पाÁडेय काल िवभाजन डॉ. रामखेलावन ने िहदं ू सािहÂय का नया इितहास म¤ काल िवभाजन कì िविवध  

समÖयाओ ंको कलाÂमक ढंग  स ेअतंिनªिहत करते हòए अपना काल िवभाजन ÿÖतुत िकया (क) संøमण काल 

(सन1000_1400)इस ÿवतªन काल भी कहा जा सकता ह ै(ख) संयोग काल (1400-1600) (ग) संवधªन काल 

(1601_1800) (घ) संचयन काल (सन 1801_1900) (ड.) संÌबोिधत काल (सन 1901_1947) (च)संचरण 

काल (सन1948 अब तक) 

डॉ. पाÁडेय ने अतंगªत साÖंकृितक चेतना और सािहÂय बोध को िनिदªĶता देने के िलए माÅयम łप अतंरंग 

ÿविृ°यŌ और िÖथतयो के अÆवषेण पर  बल दतेे हòए भतू तथा भिवÕय से जड़ेु हòए वतªमान को युग संिध के संकट 

बोध से úÖत माना।  डॉ. पाÁडेय ने जो काल िवभाजन ÿÖततु िकया वह भी इसी संकट का ÿितफलन ह ैऔर 

अखÁड काल ÿवाह को सुंदर अनÿुािसक नाम का ÿयास ।  इस िवभाजन तथा नामकरण से लेखक कì Öवयं कì 

चाह चाह ेपरूी हो जाए लेिकन पाठकŌ कì िज²ासा का समन नहé होता ।  
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डॉ. नगÆेþ काल िवभाजन_श³ुलोतर इितहासकारŌ म¤ डॉ. नगेÆþ ÿमखु रह ेह§।  उनके Ħारा सÌपािदत िहदंी सािहÂय 

का इितहास एक महÂवपणूª úंथ ह ैउÆहŌने आचायª श³ुल के नामकरण को यथावत Öवीकार करते हòए आधिुनक 

काल म¤ कितपय पåरवतªन िकया ह ै(1) आिद काल_7 वé शती_14 वé शती (2) शिĉ काल_14 वé शती_17 

वé शती (3) रीित काल_17 वé शती_19 वé शती (4) आधिुनक काल_19 वé शती के मÅय से अब तक ।  

 __(क) पनुजाªगरण काल (भारत¤द ु यगु) _1857_1900ई.(ख) जागरण सधुार काल (िĬवदेी यगु) 

_1900_1918ई.(ग) छायावाद काल_(1918_1938ई. (घ) छायावादŌ°र  काल (1) ÿगित_ÿयोग 

काल_1938_1953ई.(2) नवलेखन काल_1953_अब तक ।  

डॉ. नगÆेþ Ħारा िकया गया नामकरण ÿायः सबको िÖवकायª ह ै ³यŌिक िक यह श³ुल जी के नामकरण का ही 

नवोÆमषे ह।ै  इस ÿकार सािहÂयितहास के काल िवभाजन तथा नामकरण के पåरÿेàय म¤ िविभÆन मतŌ एवं ÿयासŌ 

के बाद िनÕकषª यह िनकलता ह ै िक कोई भी नाम एकदम पणूª एव ं उपयĉु नहé ह।ै  कुछ नामकरण तो सवªथा 

Ăामक ह ैसफलता सबुोधता और Óयापित कì ŀिĶ से आचायª श³ुल के Ħारा िकया गया काल िवभाजन सवª®ेķ 

ÿतीत होता ह ै³यŌिक परवतê सभी इितहासकारŌ ने िकसी न िकसी łपŌ म¤ श³ुल Ħारा िकए गए नामकरण एवं 

िवभाजन पर अपनी सहमित जताई ह ैउनकì असहमित के क¤ þ म¤ भी आचायª श³ुल ही ह ैअतः  संशोधन के साथ 

इसे Öवीकार करना समीचीन होगा। िहÆदी सािहÂय का Öवłप - 

1. आिदकाल (1000 ई. से 1350 ई. तक)3. भिĉकाल (1350 ई. से 1650 ई. तक)4. रीितकाल (1650 ई. स े

1850 ई. तक)5. आधिुनक काल (1850 ई. से अब तक) 

i. भारतेÆद ुयगु , ii. िĬवदेी यगु, iii. छायावादी यगु, iv. ÿगितवादी यगु, v. ÿयोगवाद, vi. नवलेखन युग 

6. गī सािहÂय का इितहास 

i. उपÆयास िवधा, ii. कहानी िवधा, iii. नाटक िवधा, iv. एकांकì िवधा, v. आÂमकथा िवधा, vi. जीवनी िवधा, 

vii. आलोचना िवधा, viii. िनबंध िवधा, ix. संÖमरण एव ंरेखािचý िवधा, x. åरपोताªज िवधा, xi. पý-सािहÂय 

िवधा 

िहÆदी सािहÂय इितहास लेखन का आरिÌभक Öवłप – िहÆदी सािहÂय इितहास लेखन कì वाÖतिवक शŁुआत  तो 

1839 से हòई मानी जाती ह।ै परंतु इससे पहले भी अनेक ऐसी रचनाएं ÿाĮ होती ह ैिजससे िहÆदी सािहÂय इितहास 

के कुछ ल±ण दखे ेजा सकते ह ै। जो इस ÿकार ह ै- 

1. चोरासी वÕैणवन कì वाताª- गोÖवामी / गोसाई गोकुलनाथ 

2. दो सो बावन बावन वÕैणवन कì वाताª  

3. भĉमाल- नाभादास 

4. वÐलभ िदिµवजय- यदनुाथ 

5. कािलदास- हजारा कािलदास िýवदेी 

6. किवमाला- हरीराम (तुलसी) 
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7. सुंदरी ितलक- हåरĲंþ 

8. राग कÐपþुम / राग सागरोĩव कृपणानÆद- Óयास देव 

9. िविचýोपदशे- ककछेदी ितवारी 

10. िवĬान मोद तरंिगणी- सÊुबा िसंह 

11. काÓय िनणªय- िभखरीदास 

12. भĉ नामावली- ňवुदास 

13. किव नामावली- सदून 

14. मलू गसुाई चåरत- बाबा वेणीमाधव दास 

15. किवत रÂनाकर-मतािदन 

1.4 िहÆदी सािहÂय इितहास : लेखन   

िहदंी सािहÂय के इितहास लेखन कì जो ÿमखु पĦितयां ÿचिलत रही ह§, उनका िववरण िनÌनानसुार ह-ै 

1. वणाªनøुम पĦित–  

इसे ‘वणªमाला पĦित’ भी कहा जाता ह ै׀ इस पĦित म¤ लेखकŌ, किवयŌ का पåरचयाÂमक िववरण उनके नामŌ के 

वणाªनøुम के अनसुार िकया जाता ह ै  ,इसम¤ कबीर और केशव का िववचेन एक साथ इसिलए करना पड़ेगा ׀
³यŌिक दोनŌ के नाम ‘क’ अ±र से ÿारंभ होते ह§, भले ही व ेकालøम कì ŀिĶ से भिĉकाल एवं रीितकाल स े

संबंिधत किव हो ׀ गासाª-द-तासी एव ंिशविसंह स¤गर ने अपन ेइितहास úंथŌ म¤ इसी पĦित का ÿयोग िकया है׀ इस 

पĦित म¤ िलख ेहòए इितहास úÆथ अनपुयोगी व दोषपणूª मान ेजाते ह§ ׀ 

2. कालानøुमी पĦित– 

इस पÅदित म¤ किवयŌ व लेखकŌ का वणªन ऐितहािसक कालøमानसुार ितिथøम से होता ह ै׀ 
इसम¤ कृितकार कì जÆमितिथ को आधार मानकर ही इितहास úÆथ म¤ उनका øम िनधाªरण िकया जाता है׀ जाजª 

िúयसªन व िम®बंधओु ंने अपने इितहास úÆथ इसी पÅदित म¤ िलख ेह§ ׀ 
सािहÂय का इितहास लेखकŌ का जीवन पåरचय एवं उनकì कृितयŌ के उÐलेख माý से पूरा नहé होता अिपतु उसम¤ 

यगुीन पåरिÖथितयŌ के सÆदभª म¤ किव कì ÿविृतयŌ का िवĴेषण भी िकया जाना चािहए ׀ 

3. वै²ािनक पÅदित– 
इस पÅदित म¤ इितहास लेखक परूी तरह स ेिनरपे± एव ंतटÖथ रहकर तÃय संकलन करता ह ैऔर उÆह¤ øमबĦ एव ं

ÓयविÖथत łप म¤ ÿÖतुत करता ह ै׀ इन िवĬानŌ के तÃय सúंह उपयोगी तो हो सकते ह§ परÆतु वह पूणª सफल तभी 

कहला सकते ह§, जब Óया´या एवं िवĴेषण पर अपेि±त Åयान द¤ ׀ 
4. िवधेयवादी पĦित– 
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सािहÂय का इितहास िलखने म¤ यह पĦित सबसे उपयोगी िसĦ हòई ह ै׀ इस पĦित के जÆमदाता वने माने जाते ह§। 

िजÆहŌने इस पĦित को तीन शÊदŌ म¤ िवभािजत िकया ह-ै जाित, वातावरण और ±ण िवशेष ׀ 

सािहÂय के इितहास को समझने के िलए तÂकालीन जातीय परÌपराओ,ं तīगुीन वातावरण एवं पåरिÖथितयŌ का 

वणªन िवĴेषण अपेि±त होता ह ै׀ िहदंी सािहÂय का इितहास िलखने कì इस पĦित का सýूपात आचायª रामचंþ 

श³ुल ने िकया  उनके अनसुार, “ÿÂयेक दशे का सािहÂय वहां कì जनता कì िच°विृ° का संिचत ÿितिबÌब होता  

ह ै । आिद से अतं तक इÆहé िच°विृ°यŌ कì परंपरा को परखते हòए सािहÂय परंपरा के साथ उनका सामंजÖय 

िबठाना ही सािहÂय का इितहास कहलाता ह ै׀ 

1.5 िहÆदी सािहÂय कì ÿासंिगकता और महÂव 

सािहÂय म¤ स-िहत का भाव होता ह।ै उन रचनाओ ं को जो स-िहत भाव से रमणीय शलैी म¤ िलखी जाती  ह,ै 

सािहÂय म¤ सÌमिलत कì जाती ह।ै सािहÂय मलू łप म¤ सÂयम, िशवम, और सुंदरम को समािहत करता है। िकसी 

भी दशे या भाषा का सािहÂय कई कारणŌ से ÿासंिगक तथा महÂवपूणª होता ह।ै िहÆदी सािहÂय ने भी ÿायः इन सभी 

ŀिĶयŌ से ÿासंिगकता का िनवाªह िकया ह।ै 

सािहÂय का सबसे बड़ा योगदान यह होता ह ैिक वह पाठक को संवदेनशील बनाता ह।ै संवदेनशीलता भावकुता 

का पयाªय नहé ह।ै संवेदनशीलता का अथª ह ैउसके ÿित भावाÂमक संबंध महससू करना जो पीड़ा म¤ ह।ै सािहÂय 

कì शिĉ इसम¤ ह ैिक वह पाठक को भी इस समÖया या पीड़ा के ÿित संवेदनशील बना देता ह।ै उदाहरण के िलए 

िनराला कì िभ±कु किवता गरीब के ÿित संवदेनशीलता पैदा करती ह ै- 

वह आता 
       दो टूक कलेजे के करता 
        पछताता पथ पर आता 
        पेट-पीठ दोनŌ िमलकर ह§ एक 
        चल रहा लकुिटया टेक 
        मुĜी भर दाने को 
        भूख िमटाने को 

सािहÂय का दसूरा महÂवपणूª योगदान समाज को सही िदशा देना ह।ै सािहÂयकार अपनी िवसंगितयŌ कì पहचान 

कर लेता ह ैतथा उसके िखलाफ आम आदमी को तैयार करने म¤ सिøय łप से िहÖसा लेता ह।ै उदाहरण के िलए 

Öवाधीनता आदंोलन के दौर म¤ िहÆदी किवता न िसफª  आजादी के िलए वचैाåरक उजाª ÿदान करती ह ै बिÐक 

सामाÆय जन को जोश से भरने का कायª भी करती ह।ै 

देशभĉ वीरŌ, मरने से नेक नहé डरना होगा, 
ÿाणŌ का बलीदान देश कì वेदी पर करना होगा। 
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                                             (नाथूराम शमाª) 

िहÆदी सािहÂय का एक और महÂवपूणª ÿदये यह भी ह ै िक उसने समय के अनकूुल नये-नये िवचारŌ को उÂपÆन 

करने म¤ सिøय भिूमका िनभाई ह।ै तुलसी ने भिĉकाल म¤ पहली बार गरीबी, जैसी समÖया पर िवÖततृ िचंतन 

िकया ह।ै भारतÆेद ुने साăाºयवाद के िखलाफ और ÿगितवाद ने पूँजीवाद के िखलाफ वैचाåरक लड़ाई लड़ी है। 

िहÆदी किवता पाठक को िवचारŌ कì उजाª से सÌपÆन करना चाहती ह।ै गĮु जी िलखते ह§: - 

हम कौन थे, ³या हो गये ह§ और ³या हŌगे अभी, 
आओ िमलकर आज िवचार¤ ये समÖयाए ँसभी। 
सािहÂय का एक अिनवायª महÂव भी ह ैिक वह ÖवÖÃय मनोरंजन के माÅयम से पाठक के मन म¤ रागाÂमकता का 

संचार करता ह ैतथा सुंदर जीवन जीने कì ललक पैदा करता ह।ै जीवन के रागाÂमक ÿसंगŌ के साधारणीकरण के 

माÅयम से सािहÂय पाठक के जीवन को भी सुंदरता और रमणीयता से भर दतेा ह।ै 

िबहारी का िनÌनिलिखत दोहा ऐसा ही एक ÿसंग ÿÖतुत करता ह ै- 

“कहत नटत रीझत िखझत िमलत िखलत लिजयात 
भरे   भौन  म¤  करत  ह§  नैननु  ही  सौ  बात” 
िहÆदी सािहÂय के इितहास लेखन कì परÌपरा   

सािहÂय का इितहास सािहिÂयक रचनाओ ंका ऐितहािसक ŀिĶ से िकया गया अÅययन एवं मÐूयांकन ह।ै Āांसीसी 

िवĬान तेन सािहÂय के ÿविृतयŌ के िनधाªरण म¤ यिद जातीय परÌपराओ,ं राÕůीय सामािजक वातारण और सामियक 

पåरिÖथितयŌ कì अहम भिूमका मानता ह ैतो हडसन रचनाकार कì ÿितभा और जीवन दशªन को कम महÂव नहé 

दतेा। 

सािहÂय वही रहने पर भी सािहÂय का नया-नया इितहास िलखा जाता ह।ै कारण यह ह ै िक पåरÿेàय बदलने पर 

इितहास लेखन कì ŀिĶ भी बदलती ह।ै इितहास लेखन कì परÌपरा को अÅययन कì सिुवधा हतेु तीन भागŌ म¤ 

बाँटा जा सकता ह ै– (क) रामचÆþ श³ुल के पूवª कì रचनाए,ँ (ख) रामचÆþ श³ुल कì रचना एव ं(ग) रामचÆþ 

श³ुल के लेखन के उपरांत सािहÂय का इितहास। 

(क) रामचÆþ श³ुल के पहले छः इितहासनुमा पÖुतक¤  िलखी गई - 
1.   गासाª-द-तासी: इÖÂवार द ल िलतरेÂयरू ऐदंुई ऐ ऐदंÖुतानी (Ā¤ च भाषा, 1839) 

इितहास लेखन कì परÌपरा यहé से ÿारंभ होती ह।ै यह तीन भागŌ म¤ िवभĉ ह।ै इसम¤ किवयŌ का िववरण और 
Êयौरा वणाªनøुम से ह।ै न तो इसम¤ काल िवभाजन िकया न ही ÿविृतयाँ िनŀĶ कì गई ह।ै 

उपिनवेशवादी एवं िहÆदी िवरोधी ŀिĶकोण के साथ िलखी गई ह,ै िजसम¤ ितिथ और तÃय ÿामािणक नहé ह।ै इसम¤ 
िहÆदी के अÆतगªत दसूरी भाषा का इितहास भी समटे िलया गया  ह।ै 

2.  िशव िसंह स¤गर  कृत  िशव िसंह सरोज 
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इस पÖुतक म¤ लगभग 1000 किवयŌ का वणाªनुøम से इितवतृ िलखा गया ह।ै यह िहÆदी सािहÂय संबंधी सामाÆय 

²ान को सामने लाती है। इसम¤ ितिथयाँ अिवĵसनीय ह।ै 

3.  जॉजª िúयसªन कृत द माडªन वनाªकुलर िलटरेचर ऑफ नादªन िहÆदÖुतान (1888) 

इस पÖुतक म¤ सबसे पहल ेकाल िवभाजन िमलता ह।ै श³ुलजी का काल िवभाजन भी इस पÖुतक स ेही ÿभािवत 

ह।ै िकसी भी काल कì खास ÿविृतयŌ से जड़ेु हòए रचनाकारŌ का कालøमानसुार िववचेन िकया गया ह।ै उस काल 

कì गौण किवयŌ को अÅयाय के अतं म¤ Öथान िदया गया ह।ै उस सामािजक, सांÖकृितक, राजनैितक पåरिÖथितयŌ 

एव ंÿेरणा ľोतŌ का भी उÐलेख िकया ह ैिजसके भीतर से कोई रचना ÿविृत जÆम लेती ह।ै 

सािहÂय के िवकास को चारण काÓय, धािमªक काÓय, ÿेम काÓय, दरबारी काÓय आिद म¤ øिमक łप से बाँटा गया 

ह।ै िúयसªन पहले इितहासकार िजÆहोने 16वé, 17वी शताÊदी के कालखडं को Öवणª युग कì स²ंा दी ह।ैÿशासक 

इितहासकार होने के कारण इनकì िāिटश शासन के ÿित प±धरता ह।ै भाषािवद होकर भी िहÆदी ओर उदूª को 

कृिýम और अलग-अलग भाषाए ँमानते ह§। भिĉकाल को ईसाईयत कì देन माहा ह।ै साथ ही रामचåरतमानस को 

इसाई धमª के िनकट होने के कारण ÿसंसनीय बताया गया ह।ै 

4.   िम® वधं ुकृत िम® बंधु िवनोद (1913 ई0) 

यह चार भागŌ म¤ िवभĉ ह।ै इसम¤ 5000 किवयŌ का जीवनवतृ और उनकì रचनाओ ंका िववरण ह।ै सािहिÂयक 

आधार पर रचनाकार को िविभÆन ®ेिणयŌ म¤ बांटा गया ह।ैकाल िवभाजन म¤ व²ैािनकता और ÓयवÖथा का अभाव 

ह।ै रीितवादी नजåरए के कारण तलुसी और सरू के साथ Æयाय नहé िकया गया ह।ै इसम¤ िहÆदवूादी इितहास ŀिĶ 

िमलती ह।ै काÓयŌ का मÐूयांकन कम िकया ह ैऔर जीवनवतृ सúंह अिधक ह।ै 

5.   úीÊज कृत ए Öकेच ऑफ िहÆदी िलटरेचर (1918 ई0) 

6.   पादरी एफ ई॰के॰ कृत ए िहÆदी ऑफ िहÆदी िलटरेचर (1920) 

ये दोनŌ रचनाए ँअúंेजी म¤ ह।ै िāिटश शासन के ÿित प±धरता दोनŌ रचनाए ँम¤ िमलती है। पादरी एफ ई॰के॰ मानते 

ह§ िक िहÆदी सािहÂय म¤ बुिĦवादी चेतना यरूोपीय ÿभाव के कारण आई। उनके अनसुार पुनªजागरण अúंेजी ÿभाव 

कì देन ह।ै 
(ख) रामचÆþ श³ुल का इितहास लेखन (िहÆदी सािहÂय का इितहास 1929) 

श³ुल जी के पास एक आलोचक कì ऐितहािसक चेतना ह ैसाथ ही एक इितहासकार कì आलोचनाÂमक चेतना 

भी। श³ुल जी के इितहास लेखन म¤ उनका इितहास संबंधी ŀिĶकोण भी उजागर होता ह।ै उÆहŌने अपने इितहास 

úÆथ के ÿारÌभ म¤ ही िलखा ह ै िक “जबिक ÿÂयेक दशे का सािहÂय वहाँ कì जनता के िचýविृ° का संिचत 

ÿितिबÌब होता ह,ै तब यह िनिĲत ह ैिक िचýविृ°यŌ म¤ पåरवतªन के साथ जनता के Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता ह।ै 

आिद से अंत तक िचýविृ°यŌ कì परÌपरा के साथ सािहिÂयक परÌपरा का सामजंÖय िबठाना सािहÂय का इितहास 

कहलाता ह।ै“ जीवन एवं समाज म¤ हòआ पåरवतªन सािहÂय के Öवłप को पåरवतªन करता ह।ै दसूरी बात यह  ह ैिक 
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श³ुल जी जनता और िशि±त जनता के बीच के ĬĬं और तनाव से उÂपÆन िववके लकेर इितहास लेखन को 

अजंाम दतेे ह§। यही कारण ह ै िक व े सािहÂय म¤ सािहिÂयकता और सामािजकता का ĬĬं और तनाव ढूँढते हòए 

िदखाई पड़ते ह§। सािहिÂयकता का संबंध अनुभिूतवाद और अिभÓयिĉवाद से ह ै तथा सामािजकता का संबंध 

लोकमगंल कì ÿविृ° से ह।ै सािहÂय िशि±त जनता कì िचý विृ° ह ैतो सामािजकता सामाÆय जनता कì। 

श³ुल जी िहÆदी सािहÂय के इितहास का ÿारंभ दशेभाषा काÓय से मानते ह§। वे अपĂशं को पुरानी िहÆदी कह कर 

भी उसे सािहÂय कì पķृभिूम म¤ ही रखते ह§। उÆहŌने िहÆदी के Óयापक जनÖवłप को पहचानकर िहÆदी के अतंगªत 

मथैली, राजÖथानी, अवधी, āजभाषा और खड़ी बोली के सािहÂय का िववचेन िकया। रामचÆþ श³ुल के इितहास 

कì दो िवशषेताए ँह§ - काल िवभाजन और सािहिÂयक मÐूयांकण। अथाªत श³ुल जी का काल िवभाजन व²ैािनक 

इितहास ŀिĶ लेकर िकया गया काल िवभाजन ह।ै व ेकाल िवभाजन के िलए दो आधार अपनाते ह§ - कालøम का 

आधार और ÿविृ° का आधार। 

कालøम के आधार पर उÆहŌने िहÆदी सािहÂय के इितहास को – आिदकाल, पवूªमÅयकाल, उ°र मÅयकाल और 

आधिुनक काल म¤ बाँटा ह ैतथा ÿविृ°यŌ के आधार पर उÆहŌने वीरगाथा काल, भिĉ काल, रीित काल और गī 

काल जसेै वगª बनाए ह§। ÿविृ°यŌ कì ÿधानता के आधार पर ही उÆहŌने िविभÆन कालŌ के नाम रखे ह§। ÿविृ° के 

िनधाªरण के िलए भी उÆहŌने दो कसौिटयाँ िनिमªत कì ह§ - 

1.   ÿवृि° िवशेष से सÌबĦ रचनाओ ंकì ÿचुरता और 
2.   िवशेष ÿकार कì रचनाओ ंकì ÿिसिĦ 
श³ुल जी रचना िवशषे कì ÿिसिĦ को लोक łिच कì ÿित¶विन मानते ह§। उÆहोने भिĉकाल को िनगुªण और 

सगणु धारा म¤ बाँटकर अÅययन कì सिुवधा उपलÊध करायी ह।ै व ेिनगुªण धारा स ेभी दो धारा ²ाने®यी धारा और 

ÿेमा®यी धारा तथा सगणु धारा को भी रामा®यी धारा औरा कृÕणा®यी धारा जसेै दो िवभागŌ म¤ बाटँते ह§। 

आधिुनक काल के भी उÆहŌने कई उÂथान िनधाªåरत िकए जैसे – भारतेÆद ुयगु, िĬवदेी यगु तथा छायावाद आिद। 

आचायª श³ुल के इितहास ŀिĶ को समझने के िलए उनके भिĉकाल के िववचेन को समझने के िलए उनके भिĉ 

काल संबंधी िववचेन को समझना आवÔयक ह।ै श³ुल जी मानते ह§ िक भिĉकाल जनसÖंकृित का उÂथान ह।ै 

जनसÖंकृित से जड़ुी हòई जनता ने जनभाषा म¤ अपनी जनभावनाओ ंको भिĉ काÓय के łप म¤ अिभÓयĉ िकया ह।ै 

भिĉकाÓय आÅयािÂमक आवरण म¤ सामािजक जागरण का काÓय ह।ै उसम¤ आम आदमी कì अप±ेाएँ, उनके 

सपन,े उनकì आका±ंाए ँमिुþत ह§। श³ुल जी के इितहास संबंधी ŀिĶकोण को समझने के िलए भारतेÆद ुयगु, िĬवदेी 

यगु और छायावाद भी मददगार िसĦ होते ह§। उÆहŌने ठीक िलखा ह ैिक भारतÆेद ुजनता और सािहÂय के िव¸छेद 

को खÂम िकया ह।ै उÆहŌने िĬवेदी यगु म¤ Ńदय के खलुकर Óयĉ ना होने पर िचंता जताई ह।ै जबिक भारतेÆद ुयगु कì 

किवयŌ कì िजदंािदली कì उÆहŌने मĉुकंठ से ÿशसंा कì ह।ै व ेसािहÂय के मÐूयांकन के िलए अनभुूित को सबसे 

बड़ी कसौटी मानते ह§। अनभुिूतवाद के सहारे व ेआÅयाÂमवाद और रहÖयवाद स ेलोहा लेते ह§ और उÆह¤ सािहÂय 

के ±ेý से बिहÕकृत करत ेह§। अनभुिूतवादी आúह कì वजह से ही िसĦो-नाथŌ कì उपदशेपरक रचनाओ ंको व े
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सािहÂय कोटी म¤ नहé मानते ह§। रीितकाल के किव िबहारी कì अनुभिूत शÆूय शÊदøìड़ा कì व ेकड़ी िनंदा करते ह§। 

लेिकन उसी काल के घनानंद को व ेसा±ात रसमिू°ª कहकर उनकì सराहना करते ह§। व ेकहते ह§ िक जो अतंः 

Öथल पर मािमªक ÿभाव चाहते ह§ उÆह¤ िबहारी से संतोष नहé हो सकता। व े भाषा म¤ वøता, उिĉविैचÞय, 

चमÂकारावाद आिद के िवरोधी ह§। 

(ग)  रामचÆþ श³ुल के लेखन के उपरांत सािहÂय का इितहास लखेन 

1.आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी – (िहÆदी सािहÂय का उĩव और िवकास, आिदकाल, िहÆदी सािहÂय कì 

भिूमका) 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने अपने इितहास úंथŌ म¤ परÌपरा के पनुªमÐूयांकण के साथ साथ नयी सािहिÂयक 

परÌपराओ ंकì खोज कì ह।ै हजारी ÿसाद िĬवदेी के अनसुार मनुÕय ही सािहÂय और समाज के इितहास का मु́ य 

िवषय ह।ै वे मनÕुय से अिधक महÂव न इितहास को दतेे ह§ न परÌपरा को।िĬवदेी जी श³ुल जी Ĭारा िनधाªåरत 

सािहिÂयक ÿविृ° के िनधाªरण कì कसौटी को अÖवकार करते ह।ै उनके अनसुार िकसी काल कì ÿविृ° के 

िनधाªरण के िलए úंथŌ कì बहòसं´या उतना महÂव नहé है िजतना कì ÿेरणादायक वÖतु का महÂव ह।ै िहÆदी 

सािहÂय कì भिूमका म¤ िĬवदेी जी ने माना ह ैिक आिद काल म¤ दो ÿकार कì रचनाएँ रची गयी - 
i.      राºय Öतुित परक ऐिहĉामूलक काÓय 
ii.     िसĦो-नाथŌ कì शाľ िनप¥± उú िवचारधारा 

िĬवदेी जी दसूरे ÿकार कì रचनाओ ंको शĦु सािहिÂयक कोिट म¤ तो नहé मानते लेिकन उसम¤ िनिहत सामािजकता 

के कारण उसका अÅययन आवÔयक मानते ह§। राजÖतुित परक काÓयŌ का संबंध जहाँ समाज के समÖत वगª से था 

वहé िसĦो-नाथŌ एवं जैनŌ कì रचनाओ ंका सÌबंध सामाÆय जनता से। एक दसूरा भी कारण ह ै िसĦो-नाथŌ एव ं

जैनŌ कì रचनाओ ंको सािहÂय के अतंगªत रखने का। उस काल कì बहòत कम रचनाए ँउपलÊध ह ैया हो रही ह।ै 

शĦु सािहÂय के आúह के कारण उनकì उपे±ा, सािहÂय और इितहास के िलए िहतकर नहé ह।ै िĬवदेी जी कहते ह§ 

िक उस अधंकार युग को ÿकािशत करने के िलए कोई िचंगारी भी िमल जाए तो उसे िजलाए रखना क°ªÓय ह ै

³यŌिक वह बहòत बड़े आलोक कì संभावना िलए हòए होती ह।ै 

िĬवदेी जी का भिĉ काÓय संबंधी िचंतन उनकì ÿगितशील चेतना कì झलक दतेा ह।ै व ेभिĉ काÓय को हत दपª 

िहÆद ुजनता का काÓय नहé मानते ह§। वे भिĉ आदंोलन को इÖलाम कì ÿितिøया भी नहé मानते ह§। उनके अनसुार 

भिĉ आंदोलन भारतीय िचÆता धारा का ही Öवाभािवक िवकास ह।ै 

हजारी ÿसाद िĬवदेी आधिुनक काल के मÐूयांकन म¤ भी अपनी ÿगितशील अÆतŀिĶ का पåरचय देते ह§। िजस तरह 

व े रीित काÓय के मÐूयांकन के øम म¤ यह Öथापना दतेे ह ै िक łढ़ीबĦ रस²ता से भरे हòए रीितबĦ काÓय कì 

तुलना म¤ व ेगीत हजार गणुा अ¸छे ह§, जो सामाÆय जनता कì आकां±ाओ ंको अिभÓयĉ करते ह§। उसी तरह व े

छायावाद के łढ़ी िवरोधी तेबर कì मĉु कंठ से ÿशसंा करते ह§। ÿगितवादी आदंोलन के ÿित उनम¤ सहानुभिूत ह।ै 
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व ेकहते ह§ िक अब ईĵर का Öथान मानवता ने ले िलया ह।ै िĬवदेी जी łढ़ी और कमªकांड के स´त िवरोधी थे। 

łिढ़याँ चाह ेसमाज कì हŌ या काÓय कì व ेहमशेा उनके िवरोध म ेखड़े रह¤। 

2.  डा॰ रामकुमार वमाª: िहÆदी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास 

यह आलोचनाÂमक कम और िववरणाÂमक अिधक ह।ै यह एक अधरुा इितहास ह,ै ³यŌिक इसम¤ 693 ई0 से 

1613 ई0 तक के ही सािहिÂयक िवकास को िवविेचत िकया गया ह।ै उÆहŌने Öवयंभ ूको िहÆदी का पहला किव 

कहा ह ैजबिक यह अपĂशं कì एक चिचªत कृित ह।ै व े693 ई0 से 1000 ई0 के काल को संिध काल कहते ह§। 

संिधकाल से मतलब ह ैअपĂंश और िहÆदी कì भाषायी संिध का काल। वे 1000 से 1200 ई0 तक के काल 

कोचारण काल नाम देते ह ैजो नाम बाद म¤ Öवीकृत नहé हòआ। वमाª जी ने िविभÆन काÓय धाराओ ंके नामाकरण म¤ 

मौिलकता िदखायी ह।ै व े²ाना®यी शाखा को संत काल तथा ÿेमा®यी शाखा को ÿेम काÓय नाम देते ह§। 

3.   सहयोगी इितहास लेखन 

नगरी ÿचारणी सभा Ĭारा ÿकािशत िहÆदी सािहÂय का वहृद इितहास, डा0 धीरेÆþ वमाª Ĭारा सÌपािदत िहÆदी 

सािहÂय और डा0 नागÆेþ Ĭारा सÌपािदत िहÆदी सािहÂय का इितहास, सहयोगी इितहास लखेन का पåरणाम ह।ै 

िहÆदी सािहÂय का वहृद इितहास 16 भागŌ म¤ ÿकािशत ह।ै ÿÂयेक भाग का सÌपादन अलग-अलग िवĬानŌ ने 

िकया ह।ै परेू इितहास को पढने के øम म¤ िविभÆन सÌपादकŌ एवं िविभÆन लेखकŌ कì इितहास ŀिĶयŌ का अÆतर 

खटकता ह।ै 

डा0 धीरेÆþ वमाª Ĭारा सÌपािदत िहÆदी सािहÂय तीन खंडŌ म¤ ह ै- पहला खंड िहÆदी भाषा से संबंिधत ह,ै दसूरे खÁड 

म¤ आिदकाल से लेकर रीितकाल तक कì िववचेना ह ैऔर तीसरा खडं आधिुनक काल से संबंिधत ह।ै 

डा0 नागÆेþ के इितहास म¤ िविभÆन लेखकŌ ने सहयोग िदया ह ैउनकì िवचार धारा और इितहास ŀिĶ कì टकराहट 

भी पाठकŌ म¤ उलझन पैदा करती ह।ै उपयुªĉ सभी सÌपािदत पÖुतकŌ म¤ इितहास लेखन का ढाँचा वही ह,ै जो पवूª से 

चली आ रही ह।ै 

4.   डा0 ब¸चन िसंह – (आधुिनक सािहÂय का इितहास और िहÆदी सािहÂय का दसूरा इितहास) 

डा0 ब¸चन िसंह भी श³ुल जी से कहé सहमत ह§ तो कही असहमत। व ेआिदकाल को आिदकाल और मÅयकाल 

को मÅयकाल कहने पर आपि° करते ह§। उनके अनसुार आिदकाल कहने पर बाबा आदम के जमाने का बोध होता 

ह ैतथा मÅय काल कहने पर पीछड़ेपन और जकड़ी हòयी मनोविृ° का। व ेआिदकाल को कोई नाम दने ेके बजाए 

एक खास ईसवी सन से एक खास ईसवी सन तक िलखना पसंद करते ह§। उÆहŌने रीितकाल म¤ किवयŌ को रीितबĦ 

और रीितमĉु कहने पर एतराज िकया ह।ै उनका कहना ह ैिक जनम¤ रीित का तÂव नहé ह ैउÆह¤ रीितकािलन किव 

कैसे कहा जा सकता ह।ै व े रीितबĦ को बहòरीित और रीित मĉु को मĉु रीित कहना पसंद करते ह§। उÆहŌने 

छायावाद को Öव¸छतावाद नाम िदया ह।ै ब¸चन िसंह ने कोिशस कì ह ैिक उनका इितहास तÃयाÂमक भी िदख े

और सािहिÂयक भी, ³यŌिक सािहÂय के इितहास को सािहिÂयक तो होना ही चािहए। 
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5.   डा0 रामÖवłप चतवु¥दी -‘(िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास) 

िहÆदी सािहÂय और संवदेना का िवकास एक नया िकÆतु अधरुा इितहास ह।ै इस पÖुतक म¤ डा0 चतवु¥दी भाषा और 

सािहÂय के िवकास के साथ-साथ िहÆदी जाित कì सÖंकृित का भी िवकास िदखाते ह§। उनके इितहास म¤ तÃयŌ का 

बड़ा गभंीर िववचेन कम से कम शÊदŌ म¤ िकया गया ह।ै इसिलए पाठक आसानी से िविभÆन यगुŌ कì 

काÓयाÂमकता को समझ लेता ह।ै 

िहÆदी सािहÂय के इितहास लेखन कì परÌपरा लगभग 100-150 वषª कì ह,ै लेिकन इतने कम समय म¤ भी, हमारा 

इितहास लेखन अपनी ŀिĶ और िदशा ढूँढने म¤ सफल रहा ह।ै रामचÆþ श³ुल का िहÆदी सािहÂय का इितहास ही 

एक पूणª इितहास ह ै³यŌिक इसम¤ काल िवभाजन का व²ैािनक, ÓयविÖथत एवं प³का ढांचा तैयार िकया गया ह।ै 

ÿविृ°यŌ के िनधाªरण एवं कालŌ के नामाकरण म¤ भी इितहास ŀिĶ और िनिĲत आधार का उपयोग िकया गया ह।ै 

व े सािहÂय म¤ सामािजकता और सािहिÂयकता, तÃय और कलाÂमक ŀिĶ, इितहास और आलोचना दोनŌ का 

अहिमयत देते ह§। इसिलए उनका इितहास आज भी अिधक उपयĉु एव ंव²ैािनक ह ै।  

1.6 िहंदी सािहÂयेितहास के ÿमुख úÆथ  

िहÆदी सािहÂय के इितहास  के लेखनका वाÖतिवक सýूपात 19 वé शताÊदी म¤ हòआ ³यŌिक इससे पहले जो भी 

úÆथ ÿाĮ होते ह§, जसै-े चौरासी वÕैणवन कì वाताª, दो सौ बावन वÕैणवन कì वाताª, भĉमाल आिद म¤ माý 

किवयŌ के ÓयिĉÂव और कृितÂव का ही पåरचय िमलता ह,ै इितहास लेखन के िलए िजस शलैीगत कì अप±ेा 

होती ह ै उसका यहाँ अभाव ह।ै इसीिलए इÆह े इितहास úÆथ नहé माना गया। ÿमखु इितहास úंथŌ का िववरण 

िनÌनिलिखत ह-ै 

िहदंी सािहÂयेितहास के ÿमखु úÆथ  

लेखक     इितहास úÆथ 

गासाª-द-तॉसी   इÖÂवार द ला िलतरेÂयरू ऐÆदईु ऐÆदÖुतानी (2 भाग, 1839 1447, Ā¤ च भाषा) 
मौलवी करीमĥुीन   तबका तÔशुअहा म¤ तजिकरान्ई जअुहा- ई िहदंी 
िशविसंह स¤गर   िशविसंह सरोज (1883) 
जाजª िúयसªन   द माडनª वन¥³यलूर िलटरेचर आफँ िहÆदÖुतान (1888) 
िम®बÆध ु   िम®बÆध ुिवनोद (4 भाग, 1913-1934) 
पादरी एडिसन úीÊज  Öकेच ऑफ़ िहदंी िलटरेचर (अúंेजी, 1918) 
पादरी एफ. ई. के. ई.  ए िहÖůी ऑफ़ िहदंी िलटरेचर 
रामचÆþ श³ुल   िहदंी सािहÂय का इितहास (1940) 
रामकुमार वमाª   िहदंी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास (1938) 
बाबू ÔयामसÆुदर दास  िहदंी भाषा और सािहÂय (1930) 
हजारी ÿसाद िĬवदेी  िहदंी सािहÂय कì भिूमका (1940) 
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िहदंी सािहÂय का आिदकाल  
(1952)    िहदंी सािहÂय: उĩव और िवकास 
धीरेÆþ वमाª   िहदंी सािहÂय (संपािदत) 
राहòल सांकृÂयायन  िहदंी काÓयधारा 
गणपितचÆþ गĮु   िहदंी सािहÂय का व²ैािनक इितहास 
नगÆेþ    िहÆदी सािहÂय का इितहास (सं.) 

रीितकाÓय कì भिूमका 
ब¸चन िसंह   आधिुनक िहदंी सािहÂय का इितहास 

िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास 
भोला नाथ ितवारी  िहदंी सािहÂय 
िवĵनाथÿसाद िम®  िहदंी सािहÂय का अतीत (2 भागŌ म¤) 
परशरुाम चतुव¥दी   उ°री भारत कì संत परÌपरा 
निलन िवलोचन शमाª  िहदंी सािहÂय का इितहास दशªन 
मोतीलाल म¤नाåरया  राजÖथानी िपंगल सािहÂय 

राजÖथानी भाषा और सािहÂय 
राम नरेश िýपाठी   किवता कौमदुी (दो भाग ) 
सयूªकाÆत शाľी   िहदंी सािहÂय का िववेचनाÂमक इितहास 
टीकम िसंह तोमर   िहदंी वीर काÓय 
आचायª चतुरसेन शाľी  िहदंी भाषा और सािहÂय का इितहास 
रामÖवŁप चतवु¥दी   िहÆदी सािहÂय और संवेदना का इितहास 
भगीरथ िम®   िहदंी काÓयशाľ का इितहास 
नंददलुारे वाजपेयी   िहदंी सािहÂय: बीसवé शताÊदी 
आधिुनक सािहÂय 
अ²ये    िहदंी सािहÂय: एक आधिुनक पåरŀÔय 
रामखेलावन पाÁडेय  िहदंी सािहÂय का नया इितहास 
िवजयÆेþ Öनातक   राधावÐलभ सÌÿदाय–िसĦांत और सािहÂय 
पदमुलाल पÆुना लाल ब´शी िहदंी सािहÂय िवमशª 
आयोÅया िसंह उपाÅयाय हåरऔध िहदंी भाषा और उसके सािहÂय का इितहास 
िवĵनाथ िýपाठी   िहदंी सािहÂय का संि±Į इितहास 
नागरी ÿचाåरणी सभा, काशी िहदंी सािहÂय का वहृद इितहास(18 भागŌ म¤) 
रामशकंर श³ुल ‘रसाल’  िहदंी सािहÂय का इितहास 
सयूªकाÆत शाľी   िहदंी सािहÂय का िववेचनाÂमक इितहास 
उदयनारायण ितवारी  िहदंी भाषा: उĩव और िवकास 
समुन राज े   िहदंी सािहÂय का आधा इितहास 
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1.7 सारांश 

िहÆदी सािहÂय के इितहास लेखन कì परÌपरा ÿाचीन  ह ै।   इितहास लेखन अपनी ŀिĶ और िदशा ढूँढने म¤ सफल 

रहा ह।ै रामचÆþ श³ुल का िहÆदी सािहÂय का इितहास ही एक पणूª इितहास ह ै³यŌिक इसम¤ काल िवभाजन का 

व²ैािनक, ÓयविÖथत एव ंप³का ढांचा तैयार िकया गया ह।ै ÿविृ°यŌ के िनधाªरण एवं कालŌ के नामाकरण म¤ भी 

इितहास ŀिĶ और िनिĲत आधार का उपयोग िकया गया ह।ै वे सािहÂय म¤ सामािजकता और सािहिÂयकता, तÃय 

और कलाÂमक ŀिĶ, इितहास और आलोचना दोनŌ का अहिमयत दतेे ह§। इसिलए उनका इितहास आज भी 

अिधक उपयĉु एव ंव²ैािनक ह।ै 

यīिप िहदंी सािहÂय के इितहास का ÿारंभ 1000 ई. के आसपास जाता ह,ै िकंतु िहदंी सािहÂय के इितहास के 
ÿारंिभक काल को ठीक से समझने के िलए हम¤ कुछ पहले कì सािहिÂयक गितिविधयŌ का पåरचय ÿाĮ कर लेना 
चािहए। पहले कहा जा चकुा ह ै िक इस काल म¤ रिचत अनके अपĂशं रचनाओ ंऔर नाथ-िसĦŌ कì भाषा को 
पंिडत चंþधर शमाª 'गलेुरी' ने परुानी िहदंी कहा था। वÖतुतः परुानी िहदंी से उनका ताÂपयª पåरिनिķत अपĂंश से 
िवकिसत या अपĂंशो°र भाषा से ह।ै िसĦŌ नाथŌ, जनै-मिुनयŌ के दोह,े पī, संदशेरासक, उिĉ-Óयिĉ ÿकरण, 
राउर वले, ÿाकृत प§गलम के अनेक छंद, हमेचþं के छंद, हमेचþं के ÿाकृत Óयाकरण म¤ संकिलत अनेक दोह ेपुरानी 
िहदंी के अतंगªत ह§। पं. रामचंþ श³ुल ने अपने इितहास म¤ आिदकाल को अपĂंश काÓय और माना देशभाषा 
काÓय म¤ िवभािजत िकया ह ैऔर देशभाषा काÓय को 'वीरगाथा काÓय' कहा ह।ै इस ‘वीरगाथा काÓय' को पुरानी 
िहदंी के ही अतंगªत मानना चािहए। परुानी िहदंी म¤ अपĂशं और िहदंी कì भाषाय। एव ंसािहिÂयक ÿविृ°याँ घलुी-
िमली ह§। इसीिलए आिदकाल को 'अपĂशं' और िहदंी का 'संिधकाल' भी कहा जाता ह।ै िहंदी भाषा और सािहÂय 
का Öवłप वÖतुतः भिĉकाल म¤ सामन ेआता ह।ै 

1.8 अËयास (अित लघु उ°रीय मूलक ÿĳ) 

ÿĳ.1  सवªÿथम परवतê अपभृशं ( उ°र अपभृशं ) को परुानी िहदंी िकसने कहा ? 

ÿĳ.2  काल िवभाजन का मु́ य आधार ³या ह?ै 

ÿĳ.3  जनता कì िच°विृतयŌ का संिचत ÿितिबÌब ही सािहÂय का इितहास कहलाता ह ैयह िकसने कहा था ? 

ÿĳ.4  चौरासी िसĦŌ म¤ मु́ य िसĦ किव कौन-कौन ह ै? 

ÿĳ.5नाथ सािहÂय के आरÌभकताª कौन ह§? 

ÿĳ.६ गोरखनाथ को िहदंी का ÿथम गī लखेक िकसने माना ? 

ÿĳ.7   गोरखनाथ कì रचनाओ ंका ‘गोरखबानी ‘ नाम से संपादन िकसने िकया ? 

ÿĳ.8 िकस पंथ को योग मागª, योग सÌÿदाय, अवधतू मतं भी कहा जाता ह ै? 

1.9 ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 

ÿĳ.1 िहÆदी सािहÂय से आप ³या समझते ह ै? 
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ÿĳ.2 िहÆदी सािहÂय के लेखन पर ÿकाश डािलए ? 

ÿĳ.3 िहÆदी सािहÂय कì िविभÆन लखेन पĦितयŌ का वणªन ÿÖतुत कìिजए ? 

ÿĳ.4 िहÆदी सािहÂय के महटव पर ŀिĶ डािलए ? 

ÿĳ.5 िहÆदी सािहÂय के ÿमखु इितहास úंथŌ कì चचाª ÿÖतुत कìिजए । 

1.10 उ°र कंुिजका (अित लघु उ°रीय मूलक ÿĳ) 

उ°र .1 चंþधर शमाª गलेुरी ने 

उ°र.2 जनता ( सािहÂय म¤ ÿितिबिÌबत ) कì मलू ÿवितª 

उ°र.3  आचायª रामचंþ श³ुल 

उ°र.4 सरहपा, शबरपा, लइुपा, डोिÌभपा, कÁहÈपा, कु³कुåरपा, तंितपा आिद। 

उ°र.5  गोरखनाथ 

उ°र.6  िम® बंधुओ न े

उ°र.7  पीताÌबरद° बड़Ãवाल ने 

उ°र.8  नाथ पंथ को 

1.11 संदभª úंथ सूची  

 िहÆदी सािहÂय दशªन – डॉ आनंद नारायण शमाª  

 िहÆदी सािहÂय का इितहास – डॉ. आलोक कुमार रÖतोगी  

 िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास – डॉ गणपती चþं गĮु ,1956 

 िहदंईु सािहÂय का इितहास - डॉ गणपती चþं गĮु,1950 

 हीनसी सािहÂय का िवकास -१९७१ , डॉ गणपती चþं गĮु  

 िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास – डॉ चतरुसेन शाľी  

 िहÆदी सािहÂय एव ंपåरचय – डॉ. िýभवुन िसंह  

 

 

 

 

 

 

 



  BHD – 01/OSOU 

 24 
 

इकाई – 2 : काल िवभाजन  और  नामकरण  

इकाई का Öवłप : 
2.0 उĥÔेय 

2.1 ÿÖतावना  

2.2 िहÆदी सािहÂय का Öवłप  

2.3 काल िवभाजन : नामकरण 

2.4 नामकरण कì िविवध आयाम   

2.5 सारांश  

2.6 अËयास (अित लघ ुउ°रीय मलूक ÿĳ) 

2.7 ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 

2.8 उ°र कंुिजका (अित लघ ुउ°रीय मलूक ÿĳ) 

2.9     संदभª úंथ सचूी  

2.0 उĥेÔय  

इस इकाई के दौरान आप समझ सक¤ गे  

 िहÆदी सािहÂय और िहÆदी सािहÂय के इितहास को समझते हòए उसकì िवषय वÖतु पर को समझ सक¤ गे ।  

 काल िवभाजन कì पĶृभिूम को समझ सक¤ गे ।  

 िहÆदी सािहÂय कì िविवध काल खडंŌ के नामकरण को जानना और िवĬानŌ Ĭारा िदए गए िविवध मतŌ 

का अवलोकन कर सक¤ गे  ।  

 नामकरण के िवचार संबंधी तÃयŌ  पर गहराई से समझन िवकिसत करने का लàय रहगेा ।  

 काल खडंŌ और नामकरण कì समÖयाओ ंपर गहन िवचार ŀिĶ ÿÖतुत कì गई ह ैिजससे समझ िवकिसत 

होगी  । 

2.1 ÿÖतावना  

सािहÂय के इितहास का काल िवभाजन वÖतुत: किठन कायª ह ै³यŌिक  काल अखÁड एवं िनरावधी ह।ै इसकì 
अिवि¸छÆन धारा सवªदा िनबाªध  गित से ÿवािहत होती रहती ह।ै सािहÂय एक अिवरल गितशील ÿिøया ह।ै 
सािहÂय समसामियक पåरिÖथितयŌ जन जीवन कì आशाओ ंआका±ंाओ ंके पåरवतनª के साथ उपरी तौर से उसका 
Öवłप पåरवतªन अवÔय होता रहता ह ै िकंत ु  उसके अतंÖतल म े युग- यगु स े िवकिसत होने वाली राÕůीय 
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सांÖकृितक चेतना भी ÿवाहमान रहती ह ै।  इसिलए वतमाªन अतीत से िभÆन ÿतीत होता हòआ भी उससे अिभÆन 
łप से जड़ुा रहता ह।ै दसूरे शÊदŌ म¤ अतीत के नéव  पर वतमाªन का भाव िनिमªत होता ह।ै  सािहÂय के दीघªकािलन 
ÿवाह को यिद हम एक ŀिĶ से आधÆत दखे सके तो बेहतर िनÕकषª िनकल सकता ह ैिकंतु ÿवाह दर  के िवÖतार 
का बहòत सा अंश हमारी ŀिĶ से ओझल भी हो सकता ह ैइसिलए अÅययन  कì सिुवधा के िलए हम¤ इस ÿवाह को 
खिणडत करना पड़ता ह।ै  काल खÁडŌ के अपे±ाकृत सीिमत फैलाव म¤ सािहÂय कì अतंिनिहªत चेतना ÿविृतयŌ  
के पåरवतनª कì िदशा तथा कारणŌ कì खोज आसानी से हो सकती ह ै । डॉ. गणपित चंþ गĮु ने िलखा ह ै िक 
इितहास म¤ हम मु́ यत. दशे के Öथान पर काल का अÅययन करते ह§ अत: अÅययन  कì सÓुयवÖथा के िलए 
िविभÆन काल खÁडŌ म¤ बाँट  लेना सिुवधा जनक एव ं उपयोगी िसĦ होता ह ै । िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक 
इितहास आचायª रामचÆþ श³ुल ने काल िवभाजन कì अिनवायªता  पर ÿकाश  डालते हòए िलखा ह ैिक िशि±त 
जनता को िजन िजन ÿविृतयŌ  के अनसुार हमारे सािहÂय के Öवłप म¤ भी जो पåरवतनª होते आए ह§ । िजन-िजन  
ÿवाहŌ  कì ÿेरणा  से काÓयधारा  कì िभÆन - िभÆन शाखाए ँ फूटती रही ह।ै  उन सबके सÌयक् िनłपण तथा उनकì 
ŀिĶ से िकए हòए ससुगंत काल िवभाजन के िबना सािहÂय के इितहास का स¸चा अÅययन किठन िदखाई पड़ता ह§ 
अत.  िकसी वÖतु के सÌयक् अÅययन  के िलए उसे माना तÂवŌ खÁडŌ, प±ो तथा ववगŎ  म¤ िवभĉ कर लेना 
सैधांितक एव ंÓयावहाåरक दोनŌ ŀिĶयŌ स ेसंगत ह।ै  बोध कì सुिवधा  के िलए उसका कितपय भागŌ, उपभागŌ 
खÁडŌ एव ंउपखंडŌ म¤ िवभाजन और भतू वतमाªन एव ंभिवÕय के łप म¤ सीमा िनधाªåरत  आिद कर िलए जाते ह§ 
िभÆन िभÆन कालŌ कì िभÆन िभÆन पåरिÖथितयŌ के संदभª म¤ परमाÂमा सािहÂय कì अतंåर± चेतना के कृित का 
िवकास उसकì ÿविृतयाँ  और परंपराओ ंके िवकास तथा हास एवं िदशा पåरवतªन आिद कì कहानी का सहारा 
ÖपĶ करना काल िवभाजन का ÿधान  लàय ह ै।   

2.2 िहÆदी सािहÂय का Öवłप  

काल िवभाजन के ÿमखु आधार आचायª रामचंþ श³ुल ने काल िवभाजन म¤ जनता कì बदलती हòई िचतविृतयो के 
तहत िवशेष ÿकार कì रचनाओ ं कì ÿचरुता  एव ं परामािणकता तथा उनम¤ पाई जाने ÿविृतयŌ  एव ं úंथŌ  कì 
ÿिसिĦ  को आधार माना ह।ै  उÆहŌने ने िलखा ह ैिक िजस काल खÁड के भीतर िकसी िवशेष ढंग कì रचनाओ ंकì 
ÿचरुता  िदखाई पडé ह ैवह एक अलग काल माना गया ह ैऔर उसका नामकरण उÆही रचनाओ ंके Öवłप के 
अनसुार िकया गया ह।ै     दसुरी बात ह ैगंरथो कì ÿिसĦ  िकसी काल के भीतर िजसे एक ही ढंग के बहòत अिधक 
गंरथो परिसĦ चले आते ह।ै  उस ढंग कì रचना उस काल के ल±ण के अÆतगªत मानी जाएगी चाह ेऔर दसुरे ढंग 
कì अपåरहायª और साधारण कोिट कì बहòत सी पÖुतक¤  भी इधर उधर कोनŌ म¤ पड़ी िमल जाया करती ह ै।  ÿिसĦ  
भी  ह ै िक िकसी काल कì लोक परविृत कì परित¶विन ह ैसारा यह ह ै िक इन दोनŌ बातŌ िक और ¶यान दकेर 
काल िवभागŌ का नामकरण िकया गया ह ैÿथम  सÖंकरण का वĉÓय  डॉ.राम कुमार वमाª  ने काल िवभाजन के 
िलए राजनैितक  पåरवतªन को आधार माना ह ैजबिक आचायª निलन िवलोच शरमा का िवचार ह ैिक यिद हम यह 
मानते ह§ िक मनÕुय के राजनैितक सामािजक बौिĦक या भाषा वै²ािनक िवकास से संयुĉ रहते हòए सािहÂय का 
Öवतंý िवकास होता ह ै और दसूरा पहले का िनिÕøय ÿितिबंिबत  नहé ह ै तो हम अिनवायªतः इस िनÕकषª पर 
पहòचंते ह ै िक सािहÂयक यगु िवशĦु सािहÂयक मानदÁड के सहारे िनधाªåरत  होने चािहए।  िहदंी सािहÂय का 
इितहास दशªन  पķृ,, 57 
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2.3 काल िवभाजन : नामकरण 

डॉ गणपित चÆþ गĮु ने िवशĦु सािहÂयक ÿविृतयŌ  तथा समाज कì िविभÆन पåरिÖथितयŌ के काल िवभाजन के 
ÿमखु दो आधारो के łप म¤ Öवीकार िकया ह।ै  डॉ रामखलेावन पाÁडेय का िनÕकषª ह ैिक पýकार काल म¤ समÖत   
काल खÁड यगु संघी का संकट बोल उपिÖथत करता ह।ै  इसी ŀिĶ से उÆहŌने सािहÂय के इितहास का काल 
िवभाजन िकया ह।ै  डॉ . शÌभ ूनाथ िसंह ने इितहास और समाज शाľीय युग के समानांतर सािहÂयक यगुŌ कì 
अवधारणा परÆतु कì ह ैसमúतः काल िवभाजन म¤ िनÌनिलिखत  ÿयĉु हòए ह§- 

क... ऐितहािसक कालøम 
ख... शासक तथा उसके शासन काल  
ग... जननायक तथा सािहÂयक नेता 
घ... सांÖकृितक सामािजक तथा राÕůीय आदŌलन तथा पåरवतªन 
सािहिÂयक  ÿविृ° काल िवभाजन कì परंपरा िहदंी सािहÂय के ÿारंिभक दो इितहासकारŌ  गासª- द- तासी और 
िशव िसंह स¤गर ने काल िवभाजन का ÿयास नहé िकया सवªÿथम डॉ जाजª िजयसªन ने इस िदशा म¤ ÿयास िकया । 
डॉ िúयसªन का इितहास úंथ अ¶यायो म¤ िवभĉ ह।ै  ÿÂयेक अÅयाय  सामाÆयतया एक काल का सचूक ह ैभारतीय 
भाषा काÓय के Öवणªयुग  16 वी. एव ं17 वी.  शदी पर मिलक महुÌमद कì ÿेम किवता स ेÿारंभ करने āज के 
कृÕण भĉ किवयŌ तुलसीदास के úंथŌ और केशव दास Ħारा Öथािपत किवयŌ के रीित सÌÿदाय को सÌमिलत 
करके कुल छ. अ¶याय ह ैजो।  पणूªतया  समय के ŀिĶ से नहé िवभĉ िकए गए ह§ बिÐक किवयŌ के िवशेष वगŎ 
कì ŀिĶ से बने ह§।  ÿÂयेक काल के अतं म¤ पåरिशĶ िदया गया ह ै । िजसम¤ उस यगु अथवा उस वगŎ के छोटे 
किवयŌ का िववरण ÿÖतुत िकया गया ह।ै  डॉ िúयसªन का काल िवभाजन जो ÿमखुतः अÅयाय  िवभाजन ह ैजो 
इस ÿकार ह।ै  
इसम े  छोटे किवयŌ का िववरण ÿÖतुत िकया गया ह।ै डॉ िúयसªन का काल िवभाजन जो ÿमखुतः अÅयाय  
िवभाजन ह ैजो इस ÿकार ह-ै   
क.... चारण काल (700_1300ई.) 
ख.. पंþहवी शताÊदी का धािमªक पनु जागरण (पåरिशĶ) 
ग... मिलक महुÌमद जायसी कì ÿेम किवता (पåरिशĶ)  
घ... āज का कृÕण काÓय (1500_1600ई) इ.... मगुल दरबार 
(च)  तलुसीदास(पåरिशĶ) 
छ).. åरित काल(1580_1692ई.) 
(ज).. तुलसीदास के अÆय फरवरी(1600_1700ई.) 
भाग_2  अÆय  किव(पåरिशĶ) 
भाग_1  धािमªक किव 
(झ)  अऴारहवी शताÊदी 
भाग_1 घािमªक किव 
(ठ) महारानी िव³टोåरया के शासन म¤ िहÆदÖूतान (1857_1887) (पåरिशĶ) 
(ड) िविवध    
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2.4  नामकरण के िविवध आयाम  

इस काल िवभाजन म¤ कोई िनिशचत आधार ÖपĶ नहé ह ैलगभग एक ही काल के किव को अलग अलग ÿÖतुत 
िकया गया ह।ै  नामकरण म¤ कहé सािहÂयक ÿविृ° कहé राजनीित युग तथा कहé सािहÂयक नेता को क¤ þ म¤ रखा 
गया ह ै। इसम¤ 14 वी शताÊदी के सािहÂय का िववेचन टूट गया ह।ै  वैसे डॉ िúयसªन ने समú िहदंी सािहÂय को 
समािहत करने कì सफल चेĶा कì ह ै । पहला काल िवभाजन होने के कारण कुछ ÿविृतयŌ  के रहते हòए भी 
नामकरण ÿविृ° िनधाªरण  काल िवभाजन के ÿमखु आधारो के समÆवय कì ŀिĶ से डॉ िúयसªन का योगदान 
ÿशसंनीय ह ै । िमý बंधुओ ंने िमý बंधु िवनोद म¤ िहदंी सािहÂय के इितहास को ÿकरणŌ म¤ िवभĉ करते हòए भी 
काल िवभाजन का ÓयविÖथत आधार अपनाया ह ै उÆहŌने अपने वगêकरण का मलू आधार भाषा िवकास को 
बनाया ह ै।  

भाग_2 अÆय किव (पåरिशĶ)  
(ट) कÌपनी के शासन म¤ िहÆदÖूतान (1800_1857)  
भाग_1 बÆुदलेखÁड और बघेलखÁड (पåरिशĶ) भाग_(2) बनारस भाग _(3) अवधै (पåरिशĶ ) भाग_(4) 
िविवध (पåरिशĶ) 
 काल के उप खÁडŌ का िनधाªरण उÆहŌने काÓय नेता या साÖंकृितक नेता को ŀिĶ म¤ रखकर िकया ह ैिमý बंधओु ंने 
िमýबंध ुिवनोद कì भिूमका म¤ िलखा ह ैिक काल नायक केवल काÓय उÂकषª के िवचार से नहé रखे गए ह§ वरन 
इसके साथ उनके वरिणत िवषय उनका ताÂकािलक ÿभाव और उनके समयŌ के िवचार भी िमल गया ह ैसदून 
काल स.ं1811_1830तक चलता ह ैइसके नायक बोधा भी हो सकतेह ैउनका किवता काल 1830_ से ÿारंभ ह§।  
 िमý बंधुओ ंने अपना काल िवभाजन इस ÿकार ÿÖतुत िकया ह ै।  

 आिद ÿकरण (आिदकाल से सं.1560 िव.) 
 (क) िहदंी कì उÂपि° और काÓय ल±ण (वैिदक समय से सं.700) 
 (ख) पूवª ÿारिÌभक िहदंी चंद पूवª (सं.700_1200)  
 (ग) पूवª ÿारंिभक िहदंी शाľŌ काÓय (स.ं1203_1347) 
 (घ)उ°र ÿारंिभक िहदंी (सं.1348_1444)  
 (ड.) पूवª माÅयिमक िहंदी (सं०1445_1560) ÿौढ़ माÅयिमक ÿकरण (सं०1561_1680) 
 (च) पूवª माÅयिमक िहंदी अÖहछाप (सं.1561_1630)  
 (छ) ÿौढ़ माÅयिमक िहंदी सौर काल (सं.1561_1630) 
 (ज) गोÖवामी तुलसीदास और तुलसीदास कì िहंदी (सं.1631_1645) 
 (झ) ÿौढ़ माÅयिमक िहंदी तुलसी काल (सं.1646_1670) 
 (ट) ÿौढ़ माÅयिमक िहंदी_अंितम तुलसीदास (सं०1671_1680)  
 पूवªलकृत ÿकरण (सं.1681_1790) 
 (क) पूवªलकृत िहदंी  
 (ख) सेनापित काल (सं.1681_1706)  
 (ग) िबहारी काल (सं.1707_1720)  
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 (घ) भूषण काल (सं०1721_1750)  
 (ड.) आिदम देव काल (सं०1751_1771)  
 (च) माÅयिमक देव काल (सं०1772_1790)  
उ°रालकृत ÿकरण (क)उ°रालंकृत िहदंी (सं.1791_1889) 
(ख) दास काल (सं०1791_1810)  
(ग) सूदन काल (सं०1811_1855) 
(घ) बेनी ÿाचीन काल  
(ड.) पघाकर काल (सं०1856_1875) 
(क)अ²ात काल 
(ख) पåरवतªन कािलक िहदंी (सं०1890_1925)  
(ग) िदĦदेव काल (सं०1890_1925)  
(घ) वतªमान िहदंी पज_पिजकाऐ(सं०1926_1945) 
(ड.) पूवª हåरशचंþ काल (सं०1945_1966) 
(च)उ°र हåरशचंþ काल  
(छ) परम ÿाचीन किवगण (आिद से स.ं1944पयªÆत शेष)  
(ज) दूसरा अ²ात कालीन ÿकरण 
(झ) पूवª नतून पåरपाटी (सं.1945_1960) 
(ट)उ°र नतून पåरपाटी (सं.1961_1975) 
(ठ) वतªमान काल (सं.1976)  
यह वगêकरण  तथा नामकरण डॉ िúयसªन से आगे बढन ेका संकेतन ह ैिकÆतु  परेू रचना काल को आिद मÅय पवूª 
और उतर खÁडŌ म¤ ऑख मिÆदर बाँट  िदया जाता ह ै।  

उदाहरणाथª यिद पåरवतªन का काल नामकरण Öवीकार कर¤ तो ÿÂयेक काल के अनÆतर एक एक पåरवतªन काल 
दनेा होगा अÆय नामकरण िवकासाÂमक के सूचक ह।ै  

आचायª रामचंþ श³ुल काल िवभाजन और नामकरण आचायª रामचंþ श³ुल ने अपने पूवªवतê सािहÂयकारŌ Ħारा 
िकए गए वगêकरण  कì समी±ा करते हòए अपने िहदंी सािहÂय का इितहास (1929ई.) म¤ 900वषª के इितहास को 
चार कालो म¤ िवभािजत िकया ह-ै  
(क) आिदकाल (वीरगाथा काल स.ं1050_1375)  
(ख) पूवª मÅयकाल (भिĉ काल सं.1375_1700) 
 (ग)उ°र मÅय काल (रीित काल, सं.1700_1900) 
 (घ)आधुिनक काल (गध काल सं.1900_1984) 

श³ुल जी का काल िवभाजन व²ैािनक एव ंसटीक ह ैबहòत उछल कुद मचाकर भी परवतê िवĦानŌ ने इसी कì 
पनुराविृ° कì ह ैउÆहŌन ेन िवभाजन के दो आधारŌ_úथŌ कì ÿिसिĦ एवं ÿामािणकता एवं उसम¤ पाई जाने वाली 
ÿविृ°यŌ को एक साथ  úहण िकया ह।ै  श³ुल जी कालŌ का दोहरा नामकरण िकया ह ैएक कोķक के बाहर जो 
समय काल बोधक ह ैइससे िहदंी सािहÂय के पाठकŌ को सािहÂय का बोध आसानी से हो जाता ह ैआिदकाल को 
उÆहŌने वीरगाथा काल इसिलए कहा िक आिदकाल म¤ ÿाĮ 12 ÿमािणक रचनाओ ंम¤ 7 वीरगाथाÂमक ह ैभिĉ 
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काल के नामकरण म¤ कोई िववाद नहé उ°र मÅय काल को श³ुल जी रीित काल कहना बेहतर समझा ³यŌ कì इस 
काल के किवयŌ म¤ रीित के ÿित िवशेष आकषªण रहा रीित का ÿभाव ÿÂयेक वú के किवयŌ पर ह ै(रीित काल म¤ 
तीन ÿकार के किव हकेै ÿित िवशषे आकषªण रहा रीित का ÿभाव ÿÂयेक वगª के किवयŌ पर ह ै(रीित काल म¤ तीन 
ÿकार के किव ह ैपाए जाते ह§_रीित िसĦ, रीित बĦ और रीतमĉु रीित शÊद के दो अथª ह ैिविशĶ पद रचना और 
ल±ण úंथ रीित úंथकार और रीितबĦ किवयŌ कì रचनाए ँतो िकसी न िकसी ÿकार ल±ण बĦ थी ही रीितमĉु 
किवयŌ म¤ भी एक िवशेष ÿकार कì किवÂवपनूª पद रचना का विैशĶ्य ÿाĮ होता ह ैिमý बंधुओ ंने इस युग का नाम 
अलंकृत काल रखते हòए भी इन किवयŌ के úंथŌ को रीितúंथ और उनके िववचेना को रीित कथन ही कहा था ÖपĶ 
ह ै रीितकाल के नामकरण कì भिूमका िमý बंधुओ ंन ेही ÖपĶ कर दी हालांिक इस नामकरण का ®ेय आचायª 
रामचंþ श³ुल को ह ैरीितकाÓय कì भिूमका म¤ डॉ नगÆेþ ने इस तÃय को सÖुपĶ करते हòए िलखा ह_ैिहदंी म¤ रीित 
का ÿयोग साधारणत ल±ण úंथŌ के िलए होता ह ैिजस úंथ म¤ रचना संबंिध िनयमŌ का िववचेन हो वह रीित úंथ 
और िजस काÓय कì रचना इन िनयमŌ से आबĦ हो वह रीित काÓय ह ै।  

इसिलए रीित शÊद श³ुल जी का अिवÕकार नहé ह ैवह आचायª वामन के समय स ेसािहÂय म¤ ÿयĉु हो रहा था 
रीितराÂमा काÓयÖय अथाªत रीित ही काÓय कì आÂमा ह ै िफर भी आचायª श³ुल कì शाľ िनķ ÿितभा ने उसे 
शाľीय ÓयवÖथा एव ंव²ैािनक िवधान िदया आचायª श³ुल ने रीित को एक ŀिĶकोण माना जो इस काल के सभी 
किवयŌ म¤ पाया जाता ह ैयह ÿविृ° इतनी Óयापक एव ंपूणª ह ैिक ÿायः अिधकांश इितहासकार इसे रीित का काल 
कहना अिधक पसंद करते ह ैहालांिक आचायª िवशवनाथ ÿसाद िम® ने इसे ®ृंगार काल िम® बंधुओ ंअलंकृत 
काल, डॉ रमाशकंर श³ुल रसाल ने कला काल राहòल सांकृÂयायन ने दरबारी काल, कमल कुल ®ेķ ने ÿेम काल 
आचायª चतुरसेन शाľी ने अलंकार काल कहना ®ेयÖकर माना ह-ै 
आधिुनक काल को आचायª शु³ल ने गधकाल कहा ह ै³यŌिक आधिुनक काल कì सबसे महÂवपूणª घटना गध 
का अवतरण ह ैसािहÂय म¤ किवता के धरातल को छोड़कर गध कì भिूम म¤ िवचरण करना शłु िकया सािहÂय के 
इितहास म¤ यह काल इसिलए आधिुनक कहा गया ³यŌिक अúेजो Ĭारा राºय Öथपना के साथ_साथ निवन िश±ा 
के फलÖवłप जीवन कì नवीन पåरिÖथितयŌ उÂपÆन हòई और सािहÂय कì ąोतो ही बदल गए इसे कुछ 
इितहासकारŌ ने नवजागरण काल कहना बेहतर माना ह।ै  

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी का काल िवभाजन 
(क)आिदकाल_(1000_1400ई.तक) (ख) भिĉ काल_(1400 ई. 16 वी शताÊदी तक) (ग) रीित काल_(16 
वé शताÊदी_18 वé शताÊदी) (घ) आधिुनक काल_(1800_1952 ई. तक) भारत¤द ुयुग, िĬवदेी यगु, छायावाद 
यगु, ÿयोगवाद एवं ÿगितवाद  आचायª श³ुल के बाद आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी ऐसे पहले इितहासकार ह ै
िजÆहŌने आचायª श³ुल Ĭारा िनňीगीत सािहÂयितहास िसĦांतŌ के आधार पर ही निवन खोजŌ एव ंठोस ÿमाणŌ के 
पर आचायª श³ुल Ħारा कì गई ĂांितयŌ को दरू िकया गया तथा उसे संशोिधत करके काल िवभाजन तथा 
नामकरण को सािहÂय इितहास म¤ Öवीकार िकया आचायª िĬवदेी कì असहमित आचायª श³ुल से मलूतः भिĉ के 
उदभव और िवकास तथा आिद काल के नामकरण एव ं काल िवभाजन पर रहीह ै उनहŌने िहदंी सािहÂय का 
आिदकाल तथा िहउ सािहÂय कì भिूमका नामक दोनŌ úंथŌ म¤ इस समÖया का समाधान ÿÖतुत िकया ह ैआचायª 
श³ुल ने जहाँ भिĉ को इÖलाम िक देन कहा ह ैवहाँ आचायª िĬवदेी इसे भारतीय आÅयािÂमक िचंतन का उÆमेष 
मानते ह§ आिदकाल कì ÿमािणकता पर महुर लगाते हòए आचायª िĬवदेी ने कहा ह ै िक यह िहदंी सािहÂय का 
आिदकाल ह ैआदमी मानवता का काल नही ह ैइसिलए इस काल म¤ आदमी ÿविृ° कì खोज अनावÔयक ह।ै  
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डॉ. राम कुमार वमाª -  काल िवभाजन_इÆहŌने ने िहदंी सािहÂय के इितहास को(5) कालखंडŌ म¤ बांटा ह ै(क) 
संिध काल (सं.750_1000) (ख) चारण काल (सं.1000_1375) (ग) भिĉ काल (सं.1375_1700) (घ) रीित 
काल (सं.1700_1900) (ड.) आधिुनक काल (सं.1900_अब तक) 

डॉ. वमाª  ने आिदकाल को दो भागŌ म¤ िवभािजत िकया ह ैसंिध काल एवं चारण काल अपĂशं का समापन और 
िहदंी का उदय हो रहा था इसे इÆहŌने संिध काल कहा और सÌपणूª रासो काÓयŌ कì रचना रचनाओ ंकì ÿशिÖत म¤ 
कì गई इसिलए इसे चरण काल कहना बेहतर समझा__इसे चरण काल कहना बेहतर समझा डॉ. राम खेलावन 
पाÁडेय काल िवभाजन डॉ. रामखेलावन ने िहदं ू सािहÂय का नया इितहास म¤ काल िवभाजन कì िविवध  
समÖयाओ ंको कलाÂमक दगं से अतंिनªिहत करते हòए अपना काल िवभाजन ÿÖतुत िकया (क) संøमण काल 
(सन1000_1400)इस ÿवतªन काल भी कहा जा सकता ह ै(ख) संयोग काल (1400-1600) (ग) संवधªन काल 
(1601_1800) (घ) संचयन काल (सन 1801_1900) (ड.) संÌबोिधत काल (सन 1901_1947) (च)संचरण 
काल (सन1948अब तक) 

डॉ. पाÁडेय ने अतंगªत साÖंकृितक चेतना और सािहÂय बोध को िनिदªĶता देने के िलए माÅयम łप अतंरंग 
ÿविृ°यŌ और िÖथतयो के अÆवषेण पर  बल दतेे हòए भतू तथा भिवÕय से जड़ेु हòए वतªमान को युग संिध के संकट 
बोध से úÖत माना डॉ. पाÁडेय ने जो काल िवभाजन ÿÖततु िकया वह भी इसी संकट का ÿितकलन ह ै और 
अखÁड काल ÿवाह को सुंदर अनÿुािसक नाम का ÿयास इस िवभाजन तथा नामकरण से लेखक कì Öवयं कì 
चाह_चाह ेपरूी हो जाए लेिकन पाठकŌ कì िज²ासा का समन नहé होता 
 डॉ. नगÆेþ काल िवभाजन_श³ुलोतर इितहासकारŌ म¤ डॉ. नगÆेþ ÿमखु रह ेह§ उनके Ħारा सÌपािदत िहदंी सािहÂय 
का इितहास एक महÂवपणूª úंथ ह ैउÆहŌने आचायª श³ुल के नामकरण को यथावत Öवीकार करते हòए आधिुनक 
काल म¤ कितपय पåरवतªन िकया ह ै।  

 (1) आिद काल_7 वé शती_14 वé शती 
 (2) शिĉ काल_14 वé शती_17 वé शती 
 (3) रीित काल_17 वé शती_19 वé शती 
 (4) आधिुनक काल_19 वé शती के मÅय से अब तक 
(क) पनुजाªगरण काल (भारत¤द ुयगु) _1857_1900ई. 
(ख) जागरण सधुार काल (िĬवदेी यगु) _1900_1918ई 
.(ग) छाया वाद काल_(1918_1938ई. (घ) छाया वादŌ काल (1) ÿगित_ÿयोग काल_1938_1953ई.(2) 
नवलेखन काल_1953_अब तक 

िनÕकषª _डॉ. नगÆेþ Ħारा िकया गया नामकरण ÿायः सबको िÖवकायª ह ै³यŌिक िक यह श³ुल जी के नामकरण 
का ही नवोÆमषे ह ैइस ÿकार सािहÂयितहास के काल िवभाजन तथा नामकरण के पåरÿàेय म¤ िविभÆन मतŌ एव ं
ÿयासŌ के बाद िनÕकषª यह िनकलता ह ैिक कोई भी नाम एकदम पणूª एव ंउपयĉु नहé ह ैकुछ नामकरण तो सवªथा 
Ăामक ह ैसफलता सबुोधता और Óयापित कì ŀिĶ से आचायª श³ुल के Ħारा िकया गया काल िवभाजन सवª®ेķ 
ÿतीत होता ह ै³यŌिक परवतê सभी इितहासकारŌ ने िकसी न िकसी łपŌ म¤ श³ुल Ħारा िकए गए नामकरण एव ं
िवभाजन पर अपनी सहमित जताई ह ै उनकì असहमित के क¤ þ म¤ भी आचायª श³ुल ही ह ै अतः दिÓकंिचत 
संशोधन के साथ इसे Öवीकार करना समीचीन होगा। 
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2.5 सारांश 

इितहास-लेखन म¤ आचायª रामचÆþ श³ुल एक ऐसी øिमक पĦित का अनसुरण करते ह§ जो अपना मागª Öवयं 
ÿशÖत करती चलती ह।ै िववेचन म¤ तकª  का øमबĦ िवकास ऐसे ह ैिक तकª  का एक-एक चरण एक-दसूरे से जड़ुा 
हòआ, एक-दसूरे म¤ से िनकलता िदखता ह।ै लेखक को अपने तकª  पर इतना गहन िवĵास ह ै िक आवशे कì उसे 
अपे±ा नहé रह जाती। 

आिदकाल से लेकर आधिुनक काल तक आचायª श³ुल का इितहास इसी ÿकार तÃयाि®त और तकª सÌमत łप म¤ 
चलता ह।ै अपनी आरिÌभक उÂपित  म¤ आचायª श³ुल ने बताया ह ैिक सािहÂय जनता कì िच°विृ° का संिचत 
ÿितिबिÌबत होता ह।ै इÆहé िच°विृ°यŌ कì परÌपरा को परखते हòए सािहÂय-परÌपरा के साथ उनका सामजंÖय 
िदखाने म¤ आचायª श³ुल का इितहास और आलोचना-कमª िनिहत ह ै।  
इस इितहास कì एक बड़ी िवशषेता ह ैिक आधिुनक काल के सÆदभª म¤ पहòचँकर श³ुल जी ने यरूोपीय सािहÂय का 
एक िवÖततृ, यīिप िक सांकेितक ही, पåरŀÔय खड़ा िकया ह।ै इससे उनके ऐितहािसक िववचेन म¤ ąोत, सÌपकª  
और ÿभावŌ कì समझ ÖपĶतर होती ह।ै 

2.6 अËयास (अित लघु उ°रीय मूलक ÿĳ) 

1. रामचÆþ श³ुल के Ĭारा आिदकाल का नामकरण ³या िकया गया ?  
2. हजारी ÿसाद िĬवदेी के Ĭारा  िहÆदी सािहÂय के आरंिभक काल को ³या कहा ह ै? 
3. जागरण सधुार काल के नाम से कौन स यगु जाना जाता ह ै 
4. रामचÆþ श³ुल Ĭारा िवरिचत पÖुतक का नाम ³या ह ै? 

2.7 ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 

1. िहÆदी सािहÂय के नामकरण और काल खंडŌ के उपøम पे ÿकाश डाल¤ ? 
2. नामकरण के िविवड आयामŌ पे ÿकाश डाल¤ ? 
3. िहÆदी सािहÂय के कालखंडŌ और नामकरण पर एक आलोचनाÂमक नितदीघª उ°र द¤ ? 

2.8 उ°र कंुिजका (अित लघु उ°रीय मूलक ÿĳ) 

1. वीरगाथा काल  
2. आिदकाल  
3. िĬवदेी यगु  
४. िहÆदी सािहÂय सािहÂय का इितहास (१९२९) 
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2.9 संदभª úंथ सचूी  
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 हीनसी सािहÂय का िवकास -१९७१ , डॉ गणपती चþं गĮु  
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इकाई 3 : काल िवभाजन कì आवÔयकता / समÖयाए ं 

3.0 उĥÔेय 

3.1 ÿÖतावना  

3.2 िहदंी सािहÂय म¤ काल िवभाजन कì समÖयाए ँ

3.3 इितहास लेखन म¤ काल िवभाजन कì जŁरत  

3.4 िहदंी सािहÂय म¤ काल िवभाजन के आधार 

3.5 िहदंी सािहÂय म¤ नामकरण के आधार 

3.6 सारांश  

3.7 अËयास (अित लघउु°रीय मलूक ÿĳ) 

3.8 ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 

3.9 उ°र कंुिजका (अित लघउु°रीय मूलक ÿĳ) 

3.10 संदभª úंथ सचूी  

3.0 उĥेÔय 

इकाई के अÅययन के पĲात् आप  

 काल िवभाजन कì समÖया से पåरिचत हŌग|े 

  काल िवभाजन कì जłरत को समझ सक¤ गे| 

 काल िवभाजन के आधार को जान पाएगं|े 

 नामकरण कì आधार से पåरचत हŌग|े 

 काल िवभाजन कì उपयोिगता को जान सक¤ ग|े 

3.1 ÿÖतावना  

इितहासकार का सरोकार अतीत के मानव-समाज कì तÖवीर कì पनुरªचना करने और समय के साथ 

समाज म¤ आने वाले बदलावŌ का िनद¥श करने से होता ह।ै इितहासलेखन का काम मानव-समाज के िवकास के 

दौरान घिटत पåरवतªनŌ को समझना, उनकì Óया´या करना, पåरवतªनŌ के आपसी सÌबÆधŌ कì संगित-असंगित पर 

िवचार करना और नए पåरवतªनŌ को ÿेåरत करना ह।ै मनÕुय िजस पåरेवशे म¤ जीता ह ैउसके सÆदभª म¤ उसके इितहास 

कì पनुरªचना करने के िलए इितहासकार िवगत सिदयŌ के उपलÊध साàयŌ का उपयोग करता ह।ै हालांिक यह और 

बात ह ैिक अतीत से सÌबिÆधत साàयŌ एवं तÃयŌ-सचूनाओ ंका संúह करने माý से ही इितहास नहé िलखा जाता। 
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तÃयŌ का ससुगंत ŀिĶकोण से संचयन और Óया´या करना इितहास का काम ह।ै इितहास म¤ तÃयŌ कì Óया´या 

करने वाले ŀिĶकोण कì और ÓयवÖथा बनाने वाले सचंयन-पĦित कì आवÔयकता होती ह।ै संचयन करने कì इस 

पĦित का गहरा सÌबÆध काल िवभाजन से ह।ै जो लोग इितहासलखेन म¤ काल िवभाजन कì जłरत नहé समझते 

उनकì इस समझदारी के पीछे भी ÿायः काल िवभाजन कì पĦित नहé, बिÐक िविभÆन सािहÂयेितहासŌ म¤ ÿचिलत 

काल िवभाजन के ढांचे के अपणूª होने एव ंपरूी तरह से िनद¥श नहé होने कì ही बात िनिहत ह।ै कालिवभाजन कì 

समÖया का जिटल होना भी एक वजह ह ैिजसके कारण सािहÂय के इितहासलेखन पर िवचार करते हòए कुछ लोग 

इसकì चचाª से बचते ह§ और कुछ इसे अनावÔयक बताते हòए छोड़ देने कì सलाह देते ह§। इस ÿकार दखे¤ तो काल 

िवभाजन का इितहास से िजतना नहé ह,ै उतना इितहास लेखन से ह।ै कहना न होगा िक लेखन का अिनवायª संबंध 

पाठकŌ से ह।ै इितहास के पाठकŌ कì अप±ेा होती ह ैिक उसके सामन ेऐितहािसक िवषय कì ÖपĶ और अप±ेाकृत 

सरल Óया´या आए। इितहास के संदभª म¤ सामाÆय पाठक ÖपĶ िदशािनद¥श चाहता ह।ै जािहर ह ैिक यह सिुनिĲत 

िदशािनद¥श और कुछ नहé बिÐक काल-िवभाजन ही ह।ै वह इितहास िजसम¤ केवल वणªन िकया गया हो, िनरा 

व°ृांत होता ह।ै यह वणªन जब िवĴेषण के साथ होता ह,ै तब इितहास उÂपÆन होता ह।ै इितहास म¤ Öवłप कì 

समÖया इसी कारण पैदा होती ह ै िक उसे अतीत के अनुभव कì जिटलता ही नहé ÿÖतुत करनी होती ह,ै उस 

जिटलता को कालøम कì गित के संदभª म¤ भी ÿÖतुत करना होता ह।ै इसीिलए इितहासकार को वणªन और 

िवĴेषण के बीच, ितिथøम और िवषयøम के बीच संतुलन Öथािपत करना होता ह।ै यहाँ आकर पहले तो काल 

िवभाजन कì और िफर काल िवभाजन म¤ भी कÐपनाशीलता और रचनाÂमक िनणªय कì जłरत होती ह।ै इितहास 

म¤ िकसी वÖतुओ,ं ÓयिĉयŌ, घटनाओ ं और िवचारŌ म¤ एक गितशीलता, पåरवतªनशीलता और øमबĦता भी 

िदखाई पड़ती ह।ै यह øमबĦता केवल कालानøुम नहé होता, इस øमबĦता म¤ आतंåरक िवकास कì गित का 

पता चलता ह।ै यही कारण ह ैिक सािहिÂयक ÿविृ° के अतं से ही दसूरी सािहिÂयक ÿविृ° कì उÂपि° जड़ुी होती 

ह।ै इस ÿिøया को समझते हòए सािहÂय के इितहास म¤ वÖतुओ,ं ÓयिĉयŌ, घटनाओ ं और िवचारŌ म¤ असंगित 

अथवा अतंिवªरोध को पहचानना होता ह।ै यह पहचान इसिलए भी जłरी ह ै³यŌिक वÖतुतः इन असंगितयŌ के 

सहारे ही एक यगु म¤ पायी जाने वाली अनेक ÿविृ°यŌ का कायª-कारण संबंध Öथािपत िकया जा सकता ह।ै काल-

िवभाजन सािहÂय के इितहास म¤ इस पहचान का आधार बनता ह।ै 

 

िहदंी सािहÂय का इितहास लगभग हजार वषª परुाना ह।ै इस दीघª अविध के सािहÂय को पढ़ना, समझना 

और आÂमसात करना अपने आप म¤ एक बड़ी चनुौती ह।ै एक माÆयता यह भी रही िक इसी चुनौती को Åयान म¤ 

रखकर िहदंी सािहÂय के इितहास को कालखडंŌ म¤ बाँटा गया। सािहÂय के िवकास कì यह ÿिøया सीधी और 

सरल नहé रही बिÐक अनेकŌ उतार-चढ़ाव से गजुरी। िहदंी सािहÂय के हजार वषª के लंबे इितहास म¤ अनेक 

पåरवतªन हòए। यह पåरवतªन इतना बड़ा ह ै िक कई बार सारे सािहÂय को एक ही भाषा का सािहÂय मानने म¤ भी 

किठनाई होती ह।ै इसिलए िहंदी सािहÂय के इितहास म¤ सतत ÿगित ढूंढना वसै े ही ह ै जसेै समचेू सािहÂय के 

इितहास म¤ समान Öतर के ®ेķ सािहÂय कì अप±ेा करना। सािहÂयेितहास कì इस जिटलता को समझने के िलए भी 
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काल-िवभाजन कì आवÔयकता पड़ती ह।ै ऐसा करते हòए काल-िवभाजन का लàय अतंतः इितहास कì िविभÆन 

पåरिÖथितयŌ के सÆदभª म¤ उसकì घटनाओ ंएव ंÿविृ°यŌ के िवकास को ÖपĶ करना होता ह।ै 

 

3.2 िहंदी सािहÂय के काल िवभाजन कì समÖयाए ं 
 

कालिवभाजनकì समÖयाएकंा िववचेन आवÔयक ह।ै एक बात िजस पर आरंभ म¤ ही चचाª करना 

अपेि±त ह,ै वह यह ह ैिक इितहास या समाजशाľ म¤ िकसी घटना को आधार बनाकर एक रेखा खéची जा सकती 

ह,ै उदाहरण के िलए इितहास म¤ पनुजाªगरण का आरंभ सामाÆयतः तकुŎ के हाथŌ कुÖतुनतुिनया कì पराजय कì 

ितिथ से माना जाता ह।ै लिेकन सािहÂय के इितहासकार को सािहÂय के Łझान का Łख पता करने म¤ किठनाई हो 

सकती ह।ै ³यŌिक सािहÂय का Łझान पåरवतªन िकसी एक ितिथ कì घटना नहé ह।ै यिद ÿविृ° को ही आधार बनाए ँ

तो, ऐसा दखेा गया ह ैिक जब सािहÂय म¤ एक ÿकार कì ÿविृ° गितशील होती ह,ै तो उसके समानांतर कभी-कभी 

ÿितरोधी ÿविृ° भी। गितशील हो उठती है। इस अÆतिवªरोध के कारण काल िवभाजन का परूा ढाँचा ही चरमरा 

उठता ह।ै िहदंी सािहÂय का ही उदाहरण ल¤ तो आिदकाल का उदाहरण िदया जा सकता ह,ै िजसका िवÖततृ 

िववेचन आगे िकया जायेगा। 

 

काल िवभाजन म¤ दसूरी समÖया सøंांित काल को लेकर होती ह।ै सøंमण के िजन िबंदओु ंपर इितहास 

के दो यगुŌ को तोड़ा जाता ह,ै वहाँ इितहासधारा कì िचÆतनधारा ही नहé टूटती ह ैबिÐक इस टूटने कì ÿिøया म¤ 

बहòत कुछ छूट भी जाता ह।ै ³या यही कारण नहé ह ै िक आचायª श³ुल के इितहास म¤ संøांित काल के बड़े 

सािहÂयकारŌ को फुटकर खाते म¤ Öथान िमलता ह,ै उदाहरण के िलए िवīापित, खसुरो और केशवदास का नाम 

िगनाया जा सकता ह।ै सøंांितकाल कì वाÖतिवकता यह होती ह ैिक संøांित िबंद ुपर खड़े किव के सािहÂय म¤ एक 

मागª पीछे से आता ह ैऔर दसूरा राÖता आगे से शłु होता ह।ै दो ÿविृ°यŌ कì िनरंतर टकराहट उनम¤ िमलती ह।ै 

इनम¤ िकस ÿविृ° का आगे िवकास होता ह,ै इसी को Åयान म¤ रखा जाना आवÔयक होता ह।ै इसी सýू से 

संøांितकाल कì समÖया सलुझती ह।ै 

 

काल िवभाजन कì एक और समÖया का िजø होना चािहए िक सािहÂय के इितहास म¤ और राजनैितक 

इितहास म¤ अ³सर समानता नहé होती। उदाहरण के िलए हमारे सािहÂय का जो आिदकाल ह ैलगभग उसी के 

आसपास राजनीितक इितहास का मÅययगु शłु होता ह।ै ऐसी िÖथित म¤ कुछ इितहासकार आधिुनक काल से पूवª 

समचेू सािहÂय को मÅययगुीन सािहÂय कहना ही उिचत मानते ह§ और मÅययगुीन सािहÂय को िविभÆन ÿविृ°यŌ म¤ 

बाँटकर उसका िववेचन करना उिचत समझते ह§। वीरकाÓय, नीितकाÓय, ÿेमा´यान काÓय आिद के अनसुार 

सािहÂय को इितहास का ढाँचा बनाते ह§। इस ÿकार के िवभाजन से सहमित किठन ह।ै यिद हम ÿविृ° के आधार 

पर िवभाजन करते ह§ तो कायªकारण संबंधŌ को भी िदखाना चािहए। दसूरा ÿĳ यह ह ैिक इस ÿकार का िवभाजन 
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परवतê सािहÂयकारŌ म¤ िकतना अिधक Öवीकृत हòआ। यिद इस ÿकार के िवĴेषण को Öवीकृित नहé िमली तो यह 

माना जाना चािहए िक इितहास ने उनको Öवीकार नहé िकया। 

भारतीय िहदंी पåरषद से िहदंी सािहÂय का जो िĬतीय खडं ÿकािशत हòआ उसम¤ आिद, मÅय और 

आधिुनक तीनŌ कालŌ को तोड़कर ‘ÿाचीन’ एव ं‘आधिुनक’ केवल दो कालŌ म¤ उÆह¤ úहण िकया गया ह।ै इस 

ÿकार के काल िवभाजन म¤ इितहास कì पåरप³व ŀिĶ का ÖपĶ अभाव िमलता ह।ै उसम¤ राजनैितक इितहास के 

Öथूल ÿितमानŌ को आधार बनाया गया ह।ै काल-िवभाजन के मु́ य उपकरण, संवदेना, को पहचानने कì ±मता ह।ै 

संवदेना को पहचान कर हम इितहास कì रचना करते ह§। श³ुलो°र इितहास लेखन म¤ इस बात को नजरअदंाज कर 

िदया गया ह।ै इससे सािहÂय के इितहास को समझने म¤ बाधा पड़ी ह।ै इन इितहासŌ के ÿÖतािवत काल खडं से जो 

िचý ÿाĮ हòए ह§ उसका Öवłप ही खंिडत ह।ै उसम¤ इितहास कì समúता का ÿमाण नहé िमलता ह।ै नागरी 

ÿचाåरणी सभा ने अपन े“िहदंी सािहÂय का बहृत् इितहास” के िलए जो ÿाłप बनाया ह ैवह आचायª श³ुल के 

इितहास को आधार म¤ रखकर बनाया गया ह।ै यह उिचत भी ह,ै ³यŌिक नये इितहास को बनाने के िलए अÂयंत 

Óयापक ŀिĶ कì आवÔयकता होती ह।ै इस ŀिĶ के अभाव म¤ एक ÿामािणक इितहास के ढाँचे को  अपनाना ही 

बेहतर ह।ै 

सािहÂयेितहास म¤ ÿविृ°यŌ के पåरवतªन को आधार बनाकर काल िवभाजन कì पåरपाटी परुानी ह।ै यह 

पåरपाटी पुरानी होने पर भी साथªक ह।ै इससे हम उन उलझनŌ से बच जाते ह§, िजससे काल िवभाजन के िनणªय म¤ 

अराजकता कì संभावना होती ह।ै सािहÂय कì अÆतःÿकृित कì। एकता को समझने पर ही कालिवभाग को 

संयोिजत िकया जा सकता ह।ै उदाहरण के िलए िहदंी सािहÂय के आिदकाल म¤ धािमªक, शृगंाåरक और 

वीरगाथाÂमक सािहÂय का सजृन हòआ ह।ै इन काÓयŌ कì रचना ÿकृित कì अÆतःधारा को समझकर उसे एक-दसूरे 

से अलग कर सकते ह§। काल कì अÆतःÿकृित को समझने म¤ बड़ी सàूम ŀिĶ कì जłरत होती ह ैनहé तो, कोई 

बड़ी ऐितहािसक भलू हो सकती ह।ै इस सàूम ŀिĶ के Ĭारा हम यगु कì मनोभिूम और उसके समाज के मन को 

परखकर उसे दसूरे यगु के समाज के मन तथा उसकì मनोभिूम से अलग िकया जा सकता ह।ै भिĉकाल से 

रीितकाल तक आते-आते िकस ÿकार से मनोभिूम का पåरवतªन हो चकुा था, इसका िवĴेषण करने के िलए 

गहराई से समझने कì आवÔयकता ह।ै भिĉकालीन किवता म¤ ÿेम कì आÅयािÂमक अनभुिूत रीित किवता म¤ 

Öथूल शृगंार म¤ बदल जाती ह।ै इस ÿकार के संिध-िबÆद ुको पहचानने के बाद ही यगु िवभाजन को एक ÿामािणक 

आधार िमलता ह।ै सािहÂय के काल िनणªय म¤ जनता के Łिच सÖंकार पर भी पयाªĮ चचाª अपेि±त ह।ै युग। पåरवतªन 

म¤ िनणाªयक भिूमका जनŁिच कì होती ह।ै सािहÂयकार समाज का अगं होने के नाते उसे अनभुव ही नहé करता ह,ै 

उसको अिभÓयंिजत भी करता ह।ै जनŁिच नये सजªनाÂमक अकुंर के िलए उवªर भिूम तैयार करती ह।ै इसिलए 

जनता कì अिभŁिच और सािहिÂयक पåरवतªन के संबंधŌ कì वाÖतिवकता को मानवीय आयाम से देखना उिचत 

ह।ै 

Öवयं आचायª श³ुल ने अपने इितहास म¤ िलखा ह ै “जनता कì िच°विृत बहòत कुछ राजनीितक, 

सामािजक, सांÿदाियक तथा धािमªक पåरिÖथित के अनसुार होती ह।ै इस ŀिĶ स ेिहदंी सािहÂय का िववचेन करन ेम¤ 
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यह बात Åयान म¤ रखनी होगीिक िकसी िवशेष समय म¤ लोगŌ म¤ Łिच िवशषे का संचार और पोषण िकधर से और 

िकस ÿकार हòआ।” जनता कì अिभŁिच िकस ÿकार स ेएक िवधा के Öथान पर दसूरी िवधा को ÿितिķत करती ह,ै 

इसे हम भारत¤द ुयगु और िĬवेदी यगु कì तलुना म¤ देख सकते ह§ । भारत¤द ुयगु म¤ नाटकŌ के महÂव का मलू कारण 

जनŁिच ही थी। लिेकन उपÆयासŌ कì बढ़ती लोकिÿयता के कारण नाटक का हास हòआ और उपÆयास एक 

महÂवपूणª िवधा के łप म¤ ÿितिķत हòआ । इस ÿकार से हम देखते ह§ िक िवधाओ ंकì ŀिĶ से दो यगु म¤ अतंर हो 

जाता ह।ै यिद िĬवदेी यगुीन सािहÂय म¤ उपÆयास का महÂव बढ़ रहा था तो वह इसिलए िक जीवन कì जिटलता को 

नाटक म¤ अिभÓयĉ कर पाना संभव नहé हो पा रहा था। काल िनणªय के िलए सािहÂय के अितåरĉ जनता के 

जीवन के ममª को टटोलना होता ह।ै कभी-कभी सािहÂय म¤ ऐसी दघुªटना होती ह ैिक लोक-Łिच और स°ा कì Łिच 

म¤ अतंर हो जाता ह।ै रीितकाल इसका ÿÂय± उदाहरण ह।ै आ®यदाताओ ंकì Łिच कì ओर Åयान दकेर सािहÂय म¤ 

एक िवशेष भाव बोध िवकिसत हो गया। 

आचायª श³ुल के शÊदŌ म¤- “शृगंार के वणªन को बहòतेरे किवयŌ ने अĴीलता कì सीमा तक पहòचँा िदया 

था। इसका कारण जनता कì Łिच नहé, आ®यदाता राजा महाराजाओ ंकì Łिच थी िजनके िलए कमªÁयता और 

वीरता का जीवन बहòत कम रह गया था। इसिलए इितहास के कालिनणªय म¤ लोकŁिच को पयाªĮ ÿितिनिधÂव 

िमलना चािहए। आचायª श³ुल ने िहदंी सािहÂय के इितहास को चार कालŌ म¤ िवभĉ कर उनका नामकरण øमश: 

इस ÿकार िकया ह-ै 1.वीरगाथाकाल 2. भिĉकाल 3.रीितकाल और 4. आधिुनककाल| उÆहŌने जाजª िúयसªन 

और िम®बंधओु ंसे कुछ संकेत अवÔय úहण िकये ह§, परÆतु काल-िवभाजन और नामकरण कì अिंतम तकª पणूª 

Óया´या उनकì अपनी ह|ै इनम¤ से भिĉकाल और आधुिनककाल को यथावत Öवीकार कर िलया गया ह,ै लेिकन 

वीरगाथाकाल और रीितकाल के िवषय म¤ िववाद रहा ह|ै वीरगाथाकाल के िवŁĦ अनेक आपि°यां कì गई ह§, 

िजनम¤ ÿमखु यह ह ैिक िजन वीरगाथाओ ंके आधार पर श³ुल जी ने यह नामकरण िकया ह,ै उनम¤ कुछ अÿाĮ ह§ 

और कुछ परवतê काल कì रचनाएँ ह§| इसके अितåरĉ जो सािहÂय इस कालिविध म¤ िलखा गया ह,ैउसम¤ सामंतीय 

और धािमªक तÂवŌ का ÿाधाÆय होने पर कÃय और माÅयम के łपŌ कì ऐसी िविवधता और अÓयवÖथा ह ै िक 

िकसी एक ÿविृ° के आधार पर उसका सही नामकरण नहé िकया जा सकता| ऐसी िÖथित म¤ आिदकाल जैसा 

िनिवªशेष नाम, जो भाषा और सािहÂय कì आरिÌभक अवÖथा माý का ¶योतन करता ह,ै िवĬानŌ को अिधक माÆय 

ह|ै 

रीितकाल के सÌबÆध म¤ मतभेद कì पåरिध सीिमत ह|ै वहां िववाद का िवषय इतना ह ै िक उस यगु के 

सािहÂय म¤ रीित तÂव ÿमखु ह ैया ®ृंगार तÂव? ÿाचयुª दोनŌ का ही ह|ै  िजस युग म¤ रीित तßव का समावशे केवल 

®ृंगार म¤ ही नहé, भिĉकाल और वीरकाÓय म¤ भी हो गया था| उसका नाम रीितकाल ही अिधक समीचीन ह|ै 

इसके िवकÐप ®ृंगारकाल म¤ अितÓयािĮ ह,ै ³यŌिक ®ृंगार का ÿाधाÆय तो ÿाय: सभी यगुŌ म¤ रहा ह|ै वह काÓय का 

एक ÿकार से सावªभौम तßव ह|ै 
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आधिुनक काल को श³ुल जी ने तीन चरणŌ म¤ िवभĉ िकया ह ै और उÆह¤ ÿथम, िĬतीय तथा ततृीय 

उÂथान कहा ह|ै ÿथम और िĬतीय उÂथान के िवषय म¤ उÆहŌने यह संकेत िकया ह ै िक इÆह¤ øमश: भारत¤द ुकाल 

और िĬवदेी काल भी कहा जा सकता ह|ै 

3.3 इितहास लेखन म¤ काल िवभाजन कì जŁरत  

इितहासकार का सरोकार अतीत के मानव-समाज कì तÖवीर कì पनुरªचना करने और समय के साथ 

समाज म¤ आने वाले बदलावŌ का िनद¥श करने से होता ह।ै इितहासलेखन का काम मानव-समाज के िवकास के 

दौरान घिटत पåरवतªनŌ को समझना, उनकì Óया´या करना, पåरवतªनŌ के आपसी सÌबÆधŌ कì संगित-असंगित पर 

िवचार करना और नए पåरवतªनŌ को ÿेåरत करना ह।ै मनÕुय िजस पåरेवशे म¤ जीता ह ैउसके सÆदभª म¤ उसके इितहास 

कì पनुरªचना करने के िलए इितहासकार िवगत सिदयŌ के उपलÊध साàयŌ का उपयोग करता ह।ै हालांिक यह और 

बात ह ैिक अतीत से सÌबिÆधत साàयŌ एवं तÃयŌ-सचूनाओ ंका संúह करने माý से ही इितहास नहé िलखा जाता। 

तÃयŌ का ससुगंत ŀिĶकोण से संचयन और Óया´या करना इितहास का काम ह।ै इितहास म¤ तÃयŌ कì Óया´या 

करने वाले ŀिĶकोण कì और ÓयवÖथा बनाने वाले सचंयन-पĦित कì आवÔयकता होती ह।ै संचयन करने कì इस 

पĦित का गहरा सÌबÆध काल िवभाजन से ह।ै जो लोग इितहासलखेन म¤ काल िवभाजन कì जłरत नहé समझते 

उनकì इस समझदारी के पीछे भी ÿायः काल िवभाजन कì पĦित नहé, बिÐक िविभÆन सािहÂयेितहासŌ म¤ ÿचिलत 

काल िवभाजन के ढांचे के अपणूª होने एव ंपूरी तरह से िनद¥श नहé होने कì ही बात िनिहत ह।ै कालिवभाजन कì 

समÖया का जिटल होना भी एक वजह ह ैिजसके कारण सािहÂय के इितहासलेखन पर िवचार करते हòए कुछ लोग 

इसकì चचाª से बचते ह§ और कुछ इसे अनावÔयक बताते हòए छोड़ देने कì सलाह देते ह§। इस ÿकार दखे¤ तो काल 

िवभाजन का इितहास से िजतना नहé ह,ै उतना इितहास लेखन से ह।ै कहना न होगा िक लेखन का अिनवायª संबंध 

पाठकŌ से ह।ै इितहास के पाठकŌ कì अप±ेा होती ह ैिक उसके सामन ेऐितहािसक िवषय कì ÖपĶ और अप±ेाकृत 

सरल Óया´या आए। इितहास के संदभª म¤ सामाÆय पाठक ÖपĶ िदशािनद¥श चाहता ह।ै जािहर ह ैिक यह सिुनिĲत 

िदशािनद¥श और कुछ नहé बिÐक काल-िवभाजन ही ह।ै वह इितहास िजसम¤ केवल वणªन िकया गया हो, िनरा 

व°ृांत होता ह।ै यह वणªन जब िवĴेषण के साथ होता ह,ै तब इितहास उÂपÆन होता ह।ै इितहास म¤ Öवłप कì 

समÖया इसी कारण पैदा होती ह ै िक उसे अतीत के अनुभव कì जिटलता ही नहé ÿÖतुत करनी होती ह,ै उस 

जिटलता को कालøम कì गित के संदभª म¤ भी ÿÖतुत करना होता ह।ै इसीिलए इितहासकार को वणªन और 

िवĴेषण के बीच, ितिथøम और िवषयøम के बीच संतुलन Öथािपत करना होता ह।ै यहाँ आकर पहले तो काल 

िवभाजन कì और िफर काल िवभाजन म¤ भी कÐपनाशीलता और रचनाÂमक िनणªय कì जłरत होती ह।ै इितहास 

म¤ िकसी वÖतुओ,ं ÓयिĉयŌ, घटनाओ ं और िवचारŌ म¤ एक गितशीलता, पåरवतªनशीलता और øमबĦता भी 

िदखाई पड़ती ह।ै यह øमबĦता केवल कालानøुम नहé होता, इस øमबĦता म¤ आतंåरक िवकास कì गित का 

पता चलता ह।ै यही कारण ह ैिक सािहिÂयक ÿविृ° के अतं से ही दसूरी सािहिÂयक ÿविृ° कì उÂपि° जड़ुी होती 

ह।ै इस ÿिøया को समझते हòए सािहÂय के इितहास म¤ वÖतुओ,ं ÓयिĉयŌ, घटनाओ ं और िवचारŌ म¤ असंगित 
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अथवा अतंिवªरोध को पहचानना होता ह।ै यह पहचान इसिलए भी जłरी ह ै³यŌिक वÖतुतः इन असंगितयŌ के 

सहारे ही एक यगु म¤ पायी जाने वाली अनेक ÿविृ°यŌ का कायª-कारण संबंध Öथािपत िकया जा सकता ह।ै काल-

िवभाजन सािहÂय के इितहास म¤ इस पहचान का आधार बनता ह।ै 

3.4 िहंदी सािहÂय म¤ काल िवभाजन के आधार 

सािहÂयेितहास म¤ ÿविृ°यŌ के पåरवतªन को आधार बनाकर काल िवभाजन कì पåरपाटी परुानी ह।ै यह 

पåरपाटी पुरानी होने पर भी साथªक ह।ै इससे हम उन उलझनŌ से बच जाते ह§, िजससे काल िवभाजन के िनणªय म¤ 

अराजकता कì संभावना होती ह।ै सािहÂय कì अÆतःÿकृित कì। एकता को समझने पर ही कालिवभाग को 

संयोिजत िकया जा सकता ह।ै उदाहरण के िलए िहदंी सािहÂय के आिदकाल म¤ धािमªक, शृगंाåरक और 

वीरगाथाÂमक सािहÂय का सजृन हòआ ह।ै इन काÓयŌ कì रचना ÿकृित कì अÆतःधारा को समझकर उसे एक-दसूरे 

से अलग कर सकते । ह§। काल कì अÆतःÿकृित को समझने म¤ बड़ी सàूम ŀिĶ कì जłरत होती ह ैनहé तो, कोई 

बड़ी ऐितहािसक भलू हो सकती ह।ै इस सàूम ŀिĶ के Ĭारा हम यगु कì मनोभिूम और उसके समाज के मन को 

परखकर उसे दसूरे यगु के समाज के मन तथा उसकì मनोभिूम से अलग िकया जा सकता ह।ै भिĉकाल से 

रीितकाल तक आते-आते िकस ÿकार से मनोभिूम का पåरवतªन हो चकुा था, इसका िवĴेषण करने के िलए 

गहराई से समझने कì आवÔयकता ह।ै भिĉकालीन किवता म¤ ÿेम कì आÅयािÂमक अनभुिूत रीित किवता म¤ 

Öथूल शृगंार म¤ बदल जाती ह।ै इस ÿकार के संिध-िबÆद ुको पहचानने के बाद ही यगु िवभाजन को एक ÿामािणक 

आधार िमलता ह।ै सािहÂय के काल िनणªय म¤ जनता के Łिच सÖंकार पर भी पयाªĮ चचाª अपेि±त ह।ै युग। पåरवतªन 

म¤ िनणाªयक भिूमका जनŁिच कì होती ह।ै सािहÂयकार समाज का अगं होने के नाते उसे अनभुव ही नहé करता ह,ै 

उसको अिभÓयंिजत भी करता ह।ै जनŁिच नये सजªनाÂमक अकुंर के िलए उवªर भिूम तैयार करती ह।ै इसिलए 

जनता कì अिभŁिच और सािहिÂयक पåरवतªन के संबंधŌ कì वाÖतिवकता को मानवीय आयाम से देखना उिचत 

ह।ै 

Öवयं आचायª श³ुल ने अपने इितहास म¤ िलखा ह ै “जनता कì िच°विृत बहòत कुछ राजनीितक, 

सामािजक, सांÿदाियक तथा धािमªक पåरिÖथित के अनसुार होती ह।ै इस ŀिĶ स ेिहदंी सािहÂय का िववचेन करन ेम¤ 

यह बात Åयान म¤ रखनी होगी िक िकसी िवशषे समय म¤ लोगŌ म¤ Łिच िवशषे का संचार और पोषण िकधर से और 

िकस ÿकार हòआ।” जनता कì अिभŁिच िकस ÿकार स ेएक िवधा के Öथान पर दसूरी िवधा को ÿितिķत करती ह,ै 

इसे हम भारत¤द ुयगु और िĬवेदी यगु कì तलुना म¤ देख सकते ह§ । भारत¤द ुयगु म¤ नाटकŌ के महÂव का मलू कारण 

जनŁिच ही थी। लिेकन उपÆयासŌ कì बढ़ती लोकिÿयता के कारण नाटक का Ćास हòआ और उपÆयास एक 

महÂवपूणª िवधा के łप म¤ ÿितिķत हòआ । इस ÿकार से हम देखते ह§ िक िवधाओ ंकì ŀिĶ से दो यगु म¤ अतंर हो 

जाता ह।ै यिद िĬवदेी यगुीन सािहÂय म¤ उपÆयास का महÂव बढ़ रहा था तो वह इसिलए िक जीवन कì जिटलता को 

नाटक म¤ अिभÓयĉ कर पाना संभव नहé हो पा रहा था। काल िनणªय के िलए सािहÂय के अितåरĉ जनता के 

जीवन के ममª को टटोलना होता ह।ै कभी-कभी सािहÂय म¤ ऐसी दघुªटना होती ह ैिक लोक-Łिच और स°ा कì Łिच 
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म¤ अतंर हो जाता ह।ै रीितकाल इसका ÿÂय± उदाहरण ह।ै आ®यदाताओ ंकì Łिच कì ओर Åयान दकेर सािहÂय म¤ 

एक िवशेष भाव बोध िवकिसत हो गया। 

आचायª श³ुल के शÊदŌ म¤- “शृगंार के वणªन को बहòतेरे किवयŌ ने अĴीलता कì सीमा तक पहòचँा िदया 

था। इसका कारण जनता कì Łिच नहé, आ®यदाता राजा महाराजाओ ंकì Łिच थी िजनके िलए कमªÁयता और 

वीरता का जीवन बहòत कम रह गया था। इसिलए इितहास के कालिनणªय म¤ लोकŁिच को पयाªĮ ÿितिनिधÂव 

िमलना चािहए। 

काल िवभाजन के कई आधार हो सकते ह§- 

1.     ऐितहािसक कालøम के अनसुार - आिदकाल, मÅयकाल, भिĉकाल, आधिुनक काल  

2. शासक और और उसके शासनकाल के आधार पर- एिलजाबेथ यगु, िव³टोåरयन युग, मराठा काल, मगुल 

काल आिद  

3. लोकनायक और उसके ÿभावकाल के आधार पर- गाँधी यगु, नेहŁ युग आिद  

4. सािहÂयनेता और उसकì ÿभाव पåरिध कì आधार पर -रिवÆþ यगु, भारत¤द ुयगु, िĬवदेी यगु, ÿसाद यगु 

आिद  

5. राÕůीय धारा, ÖवातÞंयो°र काल, Öव¸छÆदतावाद, आिद|  

6. सािहिÂयक ÿविृत  के आधार पर- भिĉकाल, संतकाÓय, सफूìकाÓय, रीितकाल, छायावाद, ÿगितवाद  

3.5 िहंदी सािहÂय म¤ नामकरण के आधार 

काल िवभाजन और नामकरण दो अलग-अलग ÿĳ नहé ह।ै दोनŌ एक दसूरे के पूरक ह§। िजन मĥुŌ को 

Åयान म¤ रखकर काल िवभाजन का िनणªय िलया जाता ह,ै उÆहé को Åयान म¤ रखकर उनका नामकरण भी िकया 

जाता ह ै| िजस तरह से रचना कì ÿविृ° काल िवभाजन का आधार रही ह,ै उसी तरह वह नामकरण का भी एक 

महÂवपूणª आधार रही ह।ै रचना ÿविृ° के आधार पर नामकरण िहदंी कì एक सवªमाÆय परंपरा रही ह।ै रचना कì 

अÆतवªÖतु कì केÆþीयता को Åयान म¤ रख कालखडं को नामांिकत कर िदया जाता ह।ै इस ÿकार के नामकरण का 

आधार रचनाओ ंकì बहòलता से जड़ुा ह।ै रचनाओ ंकì बहòलता से ÿविृ° का औसत िनकालकर ठीक लगनेवाले 

नाम से सािहिÂयक कालखंड का नामकरण करने का ÿचलन ह।ै लेिकन इस पĦित से नामकरण म¤ संकट तब पैदा 

होता ह,ै जब सािहÂय म¤ अतंिवªरोध का Öवर मखुर हो जाता ह।ै ऐसी िÖथित म¤ सािहÂय कì मलूगामी धारा, जो 

केÆþीय ÿविृ° का ÿितिनिधÂव करती ह,ै उसके ÿितरोध म¤ बहने वाली धारा का महÂव उतना ही हो जाता ह।ै एक 

िभÆन ÿकार कì इितहास ŀिĶ से दखे¤ तो इस ÿितरोध कì धारा म¤ जीवन और सािहÂय का मÐूयवान तÂव ÿाĮ 

होता ह।ै उदाहरण के िलए रीितमĉु किवयŌ का काÓय रीितकाल कì मु́ य धारा कì ÿविृ°यŌ से अलग है। उसम¤ 

मानवीय ÿेम और समपªण का गÌभीर वणªन िमलता ह।ै इस तरह कì वाÖतिवकता को Öवीकार करना इितहास कì 
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स¸चाइयŌ को Öवीकार करना ह।ै सामाÆयतया इितहास म¤ इस तरह कì रचना ÿविृ° को सािहिÂयक ÿचरुता के 

अभाव म¤ अनदेखा िकया जाता ह।ै 

समाज और हमारे साÖंकृितक जीवन म¤ कुछ आदंोलन ऐस ेहोते ह§ िजनका ÿभाव जीवन के िविवध ±ेýŌ 

म¤ िदखाई पड़ता है। इस तरह के आदंोलन को आधार बनाकर कालखडं नामकरण कì ÓयवÖथा सािहÂय म¤ ह।ै 

उदाहरण के िलए Öव¸छंदतावाद अथवा भिĉकाल जैसे नामŌ को इसी ®ेणी म¤ रख सकते ह§। भिĉकाल हमारे 

इितहास का माý एक सािहिÂयक आदंोलन नहé था। वह एक ÿकार का साÖंकृितक आदंोलन था। भिĉ कì 

Óयापक चेतना का ÿसार कला और समाज के िविवध आयामŌ म¤ हòआ था। यिद संपणूªता म¤ दखे¤ तो 

िचýकला, नÂृय और संगीत म¤ भिĉ संवदेना का ÿभाव िदखाई पड़ता ह।ै भिĉ जीवन कì िवराट अनभुिूत का सÂय 

बन गया था। इस ÿकार के सािहिÂयक कालखडंŌ के नामकरण म¤ िवशेष सिुवधा होती ह।ै िजसम¤ ÿविृ° माý 

सािहिÂयक न होकर जन आदंोलन का łप हो जाती ह।ै भिĉ काल जैसे नामकरण के अतंगªत सभी तरह कì 

ÿविृ°यŌ को आ®य िमल जाता ह ैतथा इसम¤ अतंिवªरोध कì सÌभावना भी नहé होती ह।ै 

सािहÂय के इितहास म¤ कभी-कभी ऐसा होता ह ैिक िकसी Óयिĉ कì भिूमका इतनी महÂवपणूª हो जाती ह ै

िक उसके नाम पर एक यगु ही चल पड़ता ह।ै उस Óयिĉ िवशषे के नाम पर ही सािहिÂयक कालखडं का नाम रख 

िदया जाता ह।ै उदाहरण के िलए भारत¤द ुयगु और िĬवदेी यगु का नामकरण इसी ÿकार का ह।ै इस ÿकार के नाम 

पर गौर करने वाली बात यह ह,ै िक ये नाम Óयिĉवाचक नहé होकर एक िविशĶ ÿकार के जीवन मÐूयŌ को सिूचत 

करते ह§ । भारत¤द ुयगु माý भारत¤द ुके सािहÂय को ही नहé िहदंी के आधिुनक काल खडं कì ÿारंिभक मिंजल पर 

ठहरे सभी सािहÂयकारŌ के सािहÂय के सामिूहक जीवनबोध का संदशे दतेा ह।ै वह िहदंी सािहÂय के पनुजाªगरण 

काल के सािहÂय के िविशĶ मÐूयŌ को अिभÓयĉ करता ह।ै अúंेजी सािहÂय म¤ शासकŌ के नाम पर कई सािहिÂयक 

काल खडंŌ का नामांकन िकया गया ह।ै िव³टोåरयन यगु या ऐिलजाबेथेन युग जैसे नाम का उदाहरण अúंेजी 

सािहÂय म¤ भी िमलता ह।ै िव³टोåरयन आधिुनक यगु से पवूª ÿचिलत था। िव³टोåरयन यगु एक िवशषे ÿकार कì 

जीवन शैली और सािहिÂयक शलैी का पयाªय था। 

नामकरण का एक आधार घटना को भी माना जाता है। उदाहरण के िलए Öवतंýता भारतीय इितहास कì 

एक महÂवपूणª घटना ह।ै भारतीय सािहÂय के इितहास म¤ भी इस घटना को आधार बनाया गया ह।ै ‘ÖवातÞंयो°र 

सािहÂय’ जैसे नाम लोकिÿय हòए ह§ । इस तरह के नामकरण रखने म¤ िवशषे सावधानी कì आवÔयकता होती ह।ै 

घटना का सािहÂय पर ÿÂय± या परो± ÿभाव पड़ने कì िÖथित म¤ ही ऐसे नामकरण कì साथªकता होती ह।ै वरना 

यह एक साधारण तरह का नाम होगा िजसका संवेदना से कोई िवशेष मतलब नहé होगा | घटना के आधार पर 

नामकरण रखने से पवूª उस घटना के ÿभाव का मÐूयांकन करना होता ह।ै 
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3.6 सारांश  

 ÿĳ हो सकता ह ैिक काल िवभाजन कì आवÔयकता ³या ह?ै उ°र ह ैिक समú łप को खंड-खंड करके 

दखेना| जैसे हम मानव को या िकसी भी ÿाणी के वाĻ-अÆतरंग को एक नजर म¤ नहé दखे सकते उसी ÿकार 

सािहÂयेितहास का वाĻ अËयांतर प± को दखेने हते ुखडं कर दखेना आवÔयक ह ैिकÆतु शतª इतनी कì इस खडं 

परÌपरा म¤ सÌपणूª को दखेने समझने कì िज²ासा हो| इस ÿकार नामकरण के पीछे कुछ न कुछ तकª  अवÔय रहता 

ह|ै इस ÿकार के खडं करके काल का िवभाजन का अथª माý इतना ही होना चािहए िक जो उसकì मलू सािहÂय-

चेतना को ÿितिबिÌबत कर सके|शासक के नाम पर भी कालखडं का नामकरण तभी माÆय हो सकता ह ैजब उस 

शासक िवशेष के ÓयिĉÂव ने ÿÂय± अथवा अÿÂय± रीित से सािहÂय के गितिविध को ÿभािवत िकया 

ह|ैउदहारण के िलए अúंेजी म¤ एिलजाबेथ और िव³टोåरया दोनŌ के राजनीितक एवं सामािजक ÓयिĉÂव एव ं

शासनतंý ने अपने यगु-जीवन को ÿभािवत करते हòए  सािहÂय कì गितिविध पर भी गहरा ÿभाव डाला था| चैतÆय 

और गाँधी का अपने यगु पर ÿभाव डाला था| इसी तरह रवीÆþनाथ या भारत¤द ुÓयिĉÂव न होकर एक सÖंथा थ,े 

यगु िनमाªता थे, िजनके कृितÂव ने अपन-ेअपने युग कì ÿमखु सािहिÂयक ÿविृतयŌ को ÿभािवत िकया था| उसके 

अनसुार नामकरण कì साथªकता Öवत: िसĦ होती ह|ै कहने का अिभÿाय माý इतना ह ैिक सािहÂय के इितहास म¤ 

नामकरण का मलू आधार ह ैकाल िवशेष कì सािहिÂयक चेतना का ÿितफलन, िजसका माÅयम सामाÆयत: उस 

यगु कì सवª ÿमखु सािहिÂयक ÿविृत ही हो सकती ह|ै लिेकन इसम¤ म¤ भी एक सीमा का िनधाªरण होना 

चािहए|िकसी भी सािहÂय के इितहास का काल-िवभाजन करने कì सवाªिधक उपयĉु ÿणाली उस सािहÂय म¤ 

ÿवािहत सािहÂय धाराओ,ं िविवध ÿविृ°यŌ के आधार पर उसे िवभािजत करना ह।ै युग कì पåरिÖथितयŌ के 

अनकूुल सािहÂय कì िवषय तथा शलैीगत ÿविृतयाँ पåरवितªत होती रहती ह।ै िहÆदी सािहÂय के िवषय म¤ भी यही 

बात युिĉयĉु ÿतीत होती ह।ै एक िवशेष काल म¤ समाज कì िवशेष पåरिÖथितयाँ एव ंतÂसÌबÆधी िवचारधाराएँ 

रही ह ैऔर उÆहé के अनŁुप सािहिÂयक रचनाए ँÿÖतुत हòई ह।ै 

3.7 अËयास (अित लघुउ°रीय मलूक ÿĳ) 

 1. आचायª रामचÆþ श³ुल Ĭारा आधिुनक काल के िवभाजन को ÖपĶ कìिजय|े 

 2. सािहिÂयक ÿविृ° के आधार पर कौन से काल िवभाजन िकये गये ह§? 

 3. सािहÂयनेता और उसकì ÿभाव पåरिध कì आधार पर काल िवभाजन का  नामोÐलेख कìिजय|े 

 4. “जनता कì िच°विृत बहòत कुछ राजनीितक, सामािजक, सांÿदाियक तथा धािमªक पåरिÖथित के 

अनसुार होती ह।ै इस ŀिĶ से िहदंी सािहÂय का िववेचन करने म¤ यह बात Åयान म¤ रखनी होगी िक िकसी िवशषे 

समय म¤ लोगŌ म¤ Łिच िवशेष का संचार और पोषण िकधर से और िकस ÿकार हòआ।” िकसका कथन ह?ै 
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3.8 ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 

 1. िहदंी सािहÂय म¤ काल िवभाजन कì समÖया पर िवचार कìिजये  

 2. काल िवभाजन के आधारŌ कì चचाª कìिजय|े 

 3. नामकरण के ³या आधार ह§? उनकì चचाª कìिजय|े 

 4. काल िवभाजन कì जłरत पर िवचार कìिजय|े 

3.9 उ°र कंुिजका (अित लघुउ°रीय मलूक ÿĳ) 

1. आधिुनक काल को आचायª श³ुल जी ने तीन चरणŌ म¤ िवभĉ िकया ह ैऔर उÆह¤ ÿथम, िĬतीय तथा ततृीय 

उÂथान कहा ह|ै ÿथम और िĬतीय उÂथान के िवषय म¤ उÆहŌने यह संकेत िकया ह ै िक इÆह¤ øमश: भारत¤द ु

काल और िĬवदेी काल भी कहा जा सकता ह|ै 

2. सािहिÂयक ÿविृ° के आधार पर काल िवभाजन ह§-भिĉकाल, संतकाÓय, सफूìकाÓय, रीितकाल, छायावाद, 

ÿगितवाद| 

3. सािहÂयनेता और उसकì ÿभाव पåरिध कì आधार पर काल िवभाजन ह§- रिवÆþ यगु, भारत¤द ुयगु, िĬवदेी यगु, 

ÿेमचÆद यगु, ÿसाद यगु आिद 

4. “जनता कì िच°विृत बहòत कुछ राजनीितक, सामािजक, सांÿदाियक तथा धािमªक पåरिÖथित के अनसुार 

होती ह।ै इस ŀिĶ से िहदंी सािहÂय का िववेचन करने म¤ यह बात Åयान म¤ रखनी होगी िक िकसी िवशेष समय 

म¤ लोगŌ म¤ Łिच िवशेष का सचंार और पोषण िकधर स ेऔर िकस ÿकार हòआ।” यह कथन आचायª रामचÆþ 

श³ुल का ह|ै 

3.10 संदभª úंथ सूची 

 िहदंी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ श³ुल, नगरी ÿचाåरणी सभा, वाराणसी, सं. 2007  

 2. िहदंी सािहÂय का इितहास, सपादक डॉ. नगÆेþ, मयरू पेपरबै³स, नोयडा, सं. 2009  

 3. िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास, ब¸चन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली, सं. 2017  

 िहदंी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, डॉ. रामकुमार वमाª, रामनारायण लाल ÿकाशक एव ंपÖुतक 
िवøेता, सं. 1958  

 िहदंी सािहÂय का व²ैािनक इितहास, गणपितचंद गĮु, लोकभारती ÿकाशन, इलाहबाद  स.ं 2007  

 िहदंी सािहÂय का अतीत, िवĵनाथ ÿसाद िम®, वाणी ÿकाशन,  नई िदÐली, सं. 2019  

 िहदंी सािहÂय कì उĩव और िवकास, आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, सं. 
2020  
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इकाई 4: काल िवभाजन कì पķृभूिम, काल िवभाजन  

इकाई कì łपरेखा:  

4.0 उĥÔेय 

4.1 ÿÖतावना  

4.2 िहदंी सािहÂय म¤ काल िवभाजन के ÿयास  

4.3 आिदकाल: काल िवभाजन और नामकरण  

4.4 भिĉकाल: काल िवभाजन और नामकरण 

4.5 रीितकाल कì पķृभिूम  

4.6  रीितकाल: काल िवभाजन और नामकरण  

4.7  आधिुनक काल कì पķृभिूम 

4.7.0  भारत¤द ुयगु: काल िवभाजन और नामकरण 

 4.7.1 िĬवेदी यगु 

4.7.2 छायावाद 

4.7.3  छायावादो°र 

4.8  सारांश  

4.9  अËयास (अित लघउु°रीय मलूक ÿĳ) 

4.10  ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 
4.11  उ°र कंुिजका (अित लघउु°रीय मूलक ÿĳ) 
4.12 संदभª úंथ सचूी 

4.0 उĥेÔय  

इस इकाई को पढ़ने के बाद आपः 

 काल िवभाजन कì पķृभिूम को समझ को सक¤ गे। 

 काल िवभाजन और नामकरण के संदभª म¤ आने वाली किठनाइयŌ से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 काल िवभाजन और नामकरण के उन आधारŌ को समझ सक¤ गे। 

 िजन आधारŌ पर सािहÂय के इितहास म¤ काल िवभाजन और नामकरण िकया जाता ह।ै 

 िहÆदी सािहÂय म¤ ÿचिलत काल िवभाजन और नामकरण कì चचाª कर सक¤ गे। 

 आिदकाल के सीमा िनधाªरण और नामकरण संबंधी ÿचिलत िववाद को जान सक¤ गे। 
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 भिĉकाल और रीितकाल के काल िवभाजन और नामकरण के आधार को समझ सक¤ ग,े साथ ही 

आधिुनक काल कì संवदेना के िवकास को भी आप समझ सक¤ गे। 

4.1 ÿÖतावना  

िहदंी सािहÂय के इितहास पर जब हम ŀिĶपात करते ह§ तब हमारी पहली समÖया होती ह ैिक 1000 वषŎ 

के इितहास को कैस ेपढ़ा जाय? इसी समÖया को Åयान म¤ रखकर इितहास को कालखडंŌ म¤ िवभािजत करते ह§। 

लेिकन इससे हमारे ÿĳ का समाधान नहé होता। इसी से जड़ुा एक दसूरा ÿĳ उठ खड़ा होता ह ै ।सािहÂय के 

इितहास म¤ काल िवभाजन और नामकरण कì अिनवायªता ³या ह?ै इस अिनवायªता को इितहास म¤ िकन तÃयŌ से 

पĶु िकया जाता ह ै? इितहास का कोई कालखंड या यगु इितहास कì तÃयपणूª वाÖतिवकता को ÿितिबंिबत करता 

ह,ै अथवा वह इितहासकार के मन कì संकÐपना ह।ै ³या यगु कì पहचान इितहासकार कì Óया´या ह?ै इन सारे 

ÿĳŌ का समाधान ढूंढना आवÔयक ह।ै इन ÿĳŌ से टकराये िबना इितहास का सही िवभाजन नहé हो सकता। और 

उसके िबना हम काल िवभाजन के आधारŌ को नहé समझ सकते। 

यिद यगु िवभाजन इितहास कì केवल पĦितगत अिनवायªता ह ैतो उसका औिचÂय इितहास बोध कì 

वाÖतिवकता से ही िनधाªåरत हो सकता ह।ै इितहास बोध म¤ एक ÿकार कì आलोचनाÂमक चतेना होती ह।ै एक 

ऐसी चेतना िजसका उपयोग हम जीवन और सÖंकृित के परी±ण के िलए करते ह§। िजसकì कसौटी पर सािहÂय 

और समाज के åरÔते कì पहचान कì जाती ह।ै सािहÂय का इितहासकार इन åरÔतŌ म¤ आये पåरवतªन को िजतनी 

तीĄता से अनुभव करेगा, उसका कालिवभाजन उतना ही ÿामािणक होगा। ³या यही कारण नहé ह ैिक आचायª 

रामचंþ श³ुल के इितहास कì ओर बार-बार लौटने कì जłरत होती ह।ै उनके इितहास कì ओर हम इसिलए 

लौटते ह§ ³यŌिक उÆहŌने अपनी ÿखर आलोचनाÂमक ŀिĶ से इितहास बोध को अिजªत िकया था। उÆहŌने सािहÂय 

के इितहास को कायª-कारण के संबंधŌ कì ®ृंखला म¤ ÿाĮ िकया था। उÆहŌने अपनी पÖुतक ‘िहदंी सािहÂय के 

इितहास’ म¤ कालिवभाजन  पर िलखा ह ैिक िशि±त जनता कì िच°विृ°यŌ म¤ पåरवतªन के साथ ही सािहÂय के 

Öवłप म¤ भी पåरवतªन होता ह।ै 

 

सािहÂय के इितहासकार का सबसे महÂवपणूª दाियÂव यह ह ैिक वह यगु के समचेू तंतुजाल के रेशŌ का, 

िजसम¤ सािहÂय का यथाथª और यगु का अनुभव एक दसूरे से गुथंा हòआ ह,ै का । िवĴेषण ÖपĶता से करे । इसके 

िलए आवÔयक ह,ै िक िजस यगु म¤ इितहासकार जी रहा ह ैउस यगु के समसमाियक ÿĳŌ पर उसकì पकड़ गहरी 

हो। इसके िबना इितहास ŀिĶ िनिमªत नहé होगी और होगी भी तो वह अतीतोÆमखुी होगी। इितहास ŀिĶ कì 

साथªकता उसके भिवÕयोÆमखु होने म¤ ह।ै ऐितहािसक सामािजक संदभō को पहचान कर ही सािहÂय के कालखडंŌ 

का िनधाªरण िकया जा सकता ह।ै ऐितहािसक संदभª रचनाओ ं कì जिटलता और िविशĶता को समझने के 

आवÔयक उपादान ह§। कुछ िवĬानŌ कì तरफ से यह संकेत अवÔय िमलते रह ेह§ िक सािहÂय के कालखंड का 
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िनधाªरण िवशĦु सािहÂय के मानदंड पर होना चािहए। यिद इस ÿकार के मानदंड Öवीकार कर भी िलए जाए ँतो 

³या ऐसा करना वै²ािनक होगा। सािहÂय के मÐूयांकन का एक आधार इितहास भी होता ह।ै यिद इितहास को छोड़ 

द¤गे तो मÐूयांकन का दसूरा आधार शाľ होगा और शाľ ÿायः जीवन और समाज कì सजीव चेतना का परी±ण 

नहé करता ह।ै उसम¤ जड़ता होती ह।ै यही कारण ह ैिक सÖंकृत काÓय शाľ म¤ सािहÂयेितहास कì पåरपाटी नहé ह।ै 

वÖतुतः इितहास तÃयगत वाÖतिवकताओ ं के साथ एक Óया´या कì माँग भी करता ह।ै इसी से हमारे 

जीवन मÐूय िनधाªåरत होते ह§। यिद िकसी कृित को इितहासकार ने मÐूयवान माना ह,ै तो ³यŌ? उसकì Óया´या म¤ 

ही इस ÿĳ का जबाव िदया जा सकता ह।ै उदाहरण के िलए आचायª रामचंþ श³ुल तुलसीदास को महÂवपणूª किव 

घोिषत करते ह§। इस घोषणा के आधार कì खोज करते हòए हम पाते ह§, िक तलुसीदास आचायª श³ुल के कĘर 

मयाªदावाद और नैितकतावाद पर खरे उतरते ह§। आचायª श³ुल तुलसीदास कì तरह समाज म¤ अÓयवÖथा Öवीकार 

नहé करते। इस Óया´या म¤ ही आचायª श³ुल के इितहास कì सीमाए ँसामने आ जाती ह§। तुलसीदास कì कृित 

इितहास के िलए ऐितहािसक दÖतावजे हो जाती ह ैऔर आचायª श³ुल उस ऐितहािसक दÖतावजे का िवĴेषण 

और मÐूयांकन अपनी इितहास ŀिĶ स ेकरते ह।ै इस मÐूयांकन से इितहासकार रामचंþ श³ुल कì इितहास ŀिĶ कì 

सीमाओ ंको ÖपĶ िकया जा सकता ह।ै तÃयाÂमक वाÖतिवकताओ ंकì Óया´या म¤ ही इितहास ŀिĶ कì सीमाए ँ

और संभावनाए ँÖपĶ हो जाती ह§। 

4.2 िहंदी सािहÂय म¤ ÿचिलत काल िवभाजन  

जाजª िúयसªन का काल िवभाजन  

1. चारण-काल 1702 -1300 ई.) 

2. पÆþहवé शती का धािमªक पनुजाªगरण 

3.  जायसी कì ÿेम किवता 

4.  āज का कृÕण-सÌÿदाय 

5.  मगुल दरबार 

6.  तुलसीदास 

7.  रीित काÓय 

8.  तुलसीदास के अÆय परवतê 

9.  अęारहवé शताÊदी 

10.  कÌपनी के शासन म¤ िहÆदÖुतान और 

11.  महारानी िÓह³टोåरया के शासन म¤ िहÆदÖुतान। 
डॉ. जाजª िúयसªन के िवभाजन म¤ अनेक असंगितयाँ, Æयनूता एवं ýिुटयाँ होते हòए भी ÿथम ÿयास होने के कारण 
इसका अपना महÂव ह।ै आगे चलकर िम® बÆधओु ंने अपने ‘िम® बÆध-ुिवनोद’ (1913) म¤ काल-िवभाजन का 
नया ÿयास िकया जो ÿÂयेक ŀिĶ स¤ जाजª िúयसªन के ÿयास से बहòत अिधक ÿौढ़ एव ंिवकिसत कहा जा सकता 
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ह।ै इनका िवभाजन इस ÿकार ह-ै  
1. आरिÌभक काल / पवूाªरिÌभक काल (600-1343 िव.) उ°रारिÌभक काल (1344-1444,िव.) 
2. माÅयिमक काल/पवूª माÅयिमक काल (1445-1560 िव.) ÿौढ़ माÅयिमक काल (1561–1580) 
3. अलंकृत काल / पवूाªलंकृत काल (1681-1790 िव.) उ°रालंकृत काल (1791-1889,िव.) 
4.पåरवतªनकाल–(1890–1925,िव.) 
5. वतªमान काल (1926 िव.से अब तक) 
आचायª रामचÆþ श³ुलजी का काल-िवभाजन 

िम® बÆधओु ंके पĲात् आचायª रामचÆþ श³ुलजी ने सन् 1929 म¤ िहÆदी सािहÂय का इितहास’ ÿÖतुत करते हòए 

काल-िवभाजन का नया ÿयास िकया। इनके काल-िवभाजन म¤ अिधक सरलता, ÖपĶता एव ंसबुोधता ह।ै अपनी 

इसी िवशेषता के कारण वह आज तक सवªमाÆय एवं सवªý ÿचिलत ह।ै उनका काल-िवभाजन इस ÿकार ह-ै 

1. आिदकाल (वीरगाथा काल) संवत ् 1050 से 1375 

2. पवूª मÅयकाल (भिĉकाल) संवत ् 1375 स े 1700 

3. उ°र मÅयकाल (रीितकल) संवत ् 1700 ते 1900 

4. आधिुनक काल (गīकाल) संवत ्1900 स ेअब तक। 

डॉ. रामकुमार वमाª का काल िवभाजन 

आ. श³ुलजी के पĲात् डॉ. रामकुमार वमाª का नाम इस ÿसंग म¤ उÐलेखनीय ह,ै िजÆहŌने अपना नया- काल 

िवभाजन ÿÖतुत िकया जो इसÿकार ह ै– 

1. सिÆधकाल (750-100 िव.) 

2. चारण काल (1000- 1375 िव.) 

3. भिĉकाल (1375-1700 िव.) 

4. रीितकाल (1700 – 1900 िव.) 

5. आधिुनक काल (1900 से अब तक) 

डॉ. वमाª के िवभाजन के अिंतम तीन काल-िवभाजन आचायª श³ुलजी के ही िवभाजन के अनłुप ह,ै केवल 

‘वीरगाथाकाल’ के Öथान पर ‘चारणकाल’ एव ं ‘सिÆधकाल’ नाम देकर अपना नयापण Öथािपत िकया ह।ै इस 

परÌपरा म¤ बाबू ÔयामसÆुदर दास Ĭारा िकया हòआ काल-िवभाजन भी उÐलेखनीय ह।ै उनके काल-िवभाजन म¤ आ. 

श³ुलजी से कोई अिधक िभÆनता नहé ह।ै उनका काल-िवभाजन इस ÿकार ह-ै 

बाबू ÔयामसÆुदर दास का काल-िवभाजन 

1. आिदकाल (वीरगाथा का यगु संवत ्1000 स ेसंवत ्1400 तक) 

2. पवूª मÅययगु (भिĉ का यगु, संवत ्1400 स ेसंवत ्1700 तक) 

3. उ°र मÅययगु (रीित úÆथŌ का यगु, संवत ्1700 स,े संवत् 1900 तक) 

4. आधिुनक यगु (नवीन िवकास का यगु, संवत ्1900 स ेअब तक) 
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उपयुªĉ काल-िवभाजन कì परÌपरा म¤ आ. श³ुलजी के बाद कुछ िवĬानŌ न ेथोड़ा-बहòत पåरवतªन करके अपना 

काल-िवभाजन ÿÖतुत करने का ÿयास िकया ह।ै परंतु श³ुलजी का इितहास लखेन का आधार ही अिधक 

व²ैािनक, तकª संगत और उपयुĉ ÿतीत होता ह।ै 

डॉ. गणपितचÆþ गĮु का काल-िवभाजन 

डॉ. गणपितचÆþ गĮु ने अपने úÆथ ‘िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास’ म¤ उसका अनुमोदन िकया ह।ै उनका 

काल-िवभाजन इस ÿकार ह-ै 

1. ÿारिÌभक काल (1184-1350 ई.) 

2. पवूª मÅयकाल (1350 – 1600 $.) 

3. उ°र मÅयकाल (1600 – 1857.) 

4. आधिुनक काल (1857 ई. अब तक) 

डॉ. नगÆेþ का काल-िवभाजन 

इस परÌपरा म¤ डॉ. नगÆेþ का नाम भी उÐलेखनीय ह।ै उÆहŌने िहÆदी सािहÂय का काल-िवभाजन तथा नामकरण इस 

ÿकार िकया ह ै– 

1. आिदकाल- 7वé शती के मÅय स े14 वé शती के मÅय तक। 

2. भिĉकाल 14वé शती के मÅय स े17 वé शती के मÅय तक। 

3. रीितकाल- 17 वé शती के मÅय स े19 वé शती के मÅय तक। 

4. आधिुनक काल – 19वé शती के मÅय स ेअब तक। 

1. पनुजाªगरण काल (भारतेÆद ुकाल) सं. 1877 – 1900 ई. 

2. जागरण-सधुार काल (िĬवदेी काल) सं. 1900 – 1918 ई. 

3. छायावाद काल स.ं1918-1938 ई. 

4. छायावादो°र काल 

(क) ÿगित-ÿयोग काल – सं. 1938-1953 ई. 

(ख) नवलेखन काल स.ं 1953 ई. से अब तक। 

उपयुªĉ सभी िवĬानŌ के काल-िवभाजन म¤ आ. श³ुलजी का काल-िवभाजन ही सवªसÌमत एव ंउपयुªĉ माना गया 

ह ै।  

िहदंी सािहÂय के इितहास का काल िवभाजन और नामकरण साधारणतः आचायª श³ुल के इितहास से ही 

úहण िकया जाता ह।ैअनेक िवĬानŌ Ĭारा आिदकालीन सािहÂय के संबंध म¤ आचायª श³ुल कì माÆयताओ ंका 

खंडन िकया गया ह।ै िजस अपĂशं काÓय को व ेपरो± łप म¤ Öवीकार करत ेहòए भी सािहÂय म¤ Öथान नहé दते ेह§, 

उसी के आधार पर उनकì माÆयता पर ÿĳ उठाया गया ह।ै इसकì चचाª आिदकाल के ÿसगं म¤ कì जायेगी। इसी 

तरह रीितकाल के नाम के संबंध म¤ भी कुछ िववाद ह।ै आधिुनक काल को समाÆयतया प¸चीस-प¸चीस वषŎ के 
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िवभाजन के साथ िहदंी सािहÂय म¤ रखा जाता ह।ै िहदंी सािहÂय कì कुछ समÖयाए ँसंøांित काल कì ह§। िजसे यगु 

संदभª के िववेचन म¤ उठाया जायेगा। 

4.3 आिदकाल: काल िवभाजन और नामकरण  

िहदंी सािहÂय के आरंभ के िवषय पर िवĬानŌ म¤ पयाªĮ मतभदे ह।ै इस मतभेद का मलू कारण अपĂशं 

भाषा को िहदंी म¤ Öवीकार या बिहÕकृत करने से जड़ुा है। अपĂशं िहदंी से पवूª ÿचिलत भाषा थी। उनम¤ कौन से 

पåरवतªन िकस िबंद ुपर आरंभ हòए िजससे धीरे-धीरे िहदंी भाषा का Öवतंý िवकास हòआ इस ÿĳ का सीधा और 

ÖपĶ उ°र नहé िदया जा सकता। भाषा ÿयोग से भाषा का िवकास होता ह।ै भाषा ÿवािहनी नदी के समान गितशील 

ह।ै भाषा कì ÿवाह ÿिøया म¤ भाषा पåरवतªन को समझने म¤ किठनाई होती ह।ै वÖतुतः अपĂशं जब । सािहिÂयक 

भाषा के łप म¤ ÿितिķत हो चकुì थी तब जनभाषा से दरू हट गई थी। अपĂशं कì जनभाषा से िहदंी का िवकास 

होता ह।ै चþंधर शमाª ‘गलेुरी’ ने इसे ही परुानी िहदंी कहा ह।ै उÆहŌने ÖपĶ घोषणा कì िक उ°र अपĂंश ही पुरानी 

िहदंी ह।ै आचायª रामचंþ श³ुल िहदंी का आरंभ 993 ई. से मानते ह§ जब अपĂशं भाषा िघस-िघस कर एक नई 

भाषा को िवकिसत करने म¤ स±म हो रही थी। लेिकन िहदंी के आरंिभक łप का पता उÆह¤ बौĦ तांिýकŌ कì रचना 

म¤ िमलता ह।ै उÆहŌने िलखा ह ै“अपĂशं या ÿाकृताभास िहदंी के पīŌ का सबसे पुराना पता तांिýक और योगमागê 

बौĦŌ कì साÿंदाियक रचनाओ ंके भीतर िवøम कì सातवé शताÊदी के अिंतम चरण म¤ लगता ह।ै मुजं और भोज 

के समय (संवत् 1050) के लगभग तो ऐसी अपĂंश या परुानी िहदंी का पूरा ÿचार शĦु सािहÂय या काÓय 

रचनाओ ंम¤ भी पाया जाता ह।ै अतः िहदंी सािहÂय का आिदकाल संवत ्1050 से लेकर संवत ्1375 तक अथाªत् 

महाराज भोज के समय से लेकर हÌमीर दवे के समय केकुछ पीछे तक जा सकता ह।ै” 

आचायª श³ुल िहदंी का आरंभ तो िसĦŌ कì रचनाओ ंस ेÖवीकार करते ह§ लिेकन वाÖतिवक िहदंी का 

ÿारंभ व े993 ई. यानी दसवé शताÊदी से मानते ह§। इसम¤ सािहिÂयक तÃय और उनकì िवचारधारा का संघषª ÖपĶ 

िदखायी देता ह।ै अनभुव और ÿयोग के धरातल पर भाषा का िवकास सातवé सदी से हो चुका था। लेिकन उनका 

मताúह और िसĦांत कì कĘरता, उÆह¤ बौĦतांिýक रचनाओ ंसे िहदंी भाषा का िवकास मानने से रोकती ह।ै उनम¤ 

मयाªदावाद और नैितकतावाद इस तरह ÿभाव जमाता ह,ै िक व ेसमाज के दसूरे िवकÐप को Öवीकार करन ेको 

तैयार ही नहé होते ह§। आचायª श³ुल के इितहास और आलोचना म¤ यह आúह बार-बार िदखाई पड़ता ह।ै आचायª 

श³ुल के इितहास म¤ नाथ िसĦŌ और जनै रचनाकारŌ कì उपे±ा कì गई ह।ै उÆहŌने ऐसे सािहÂय कì कभी धािमªक 

सािहÂय कहकर उपे±ा कì और कभी व ेिवशĦु सािहÂय के नाम पर उनको हािशए पर रखते रह े। 

आचायª श³ुल ने आग ेिलखा ह ै– “आगे चलकर भिĉकाल म¤ िनगुªण संत सÿंदाय िकस ÿकार वदेांत के 

²ानवाद, सिूफयŌ के ÿेमवाद तथा वÕैणव के अिहसंावाद और ÿपि°वाद को िमलाकर िसĦŌ और योिगयŌ Ĭारा 

बनाए हòए इस राÖत ेपर चल पड़ा यह आगे िदखाया जायेगा।” हमारे कहन ेका मकसद ÖपĶ ह ैिक यिद हम िहदंी 

Óयवहार को िसĦŌ कì रचनाओ ंम¤ पाते ह§ तो वहाँ से िहदंी का िवकास मानने म¤ । िहचिकचाहट नहé होनी चािहए। 



  BHD – 01/OSOU 

 50 
 

भाषा और अनभुिूत दोनŌ ÖतरŌ पर उस परंपरा का िवकास बाद के सािहÂय म¤ भी िमलता ह।ै नाथ पंिथयŌ कì भाषा 

पर िवचार करते हòए आचायª श³ुल िलखते ह§ “इस ÿकार नाथपंिथयŌ के इन जोिगयŌ ने परंपरागत सािहÂय कì 

भाषा या काÓयभाषा से िजसका ढाँचा नागर अपĂशं या āजभाषा का था, अलग एक सध³ुकड़ी भाषा का सहारा 

िलया, िजसका ढाँचा कुछ खड़ी बोली िलए राजÖथानी था।” भाषा और सािहÂय कì इस तÃयगत वाÖतिवकता को 

Öवीकार करने के बाद भी यिद हम उ िहÂय म¤ जगह न द¤ तो यह हमारे िसĦांत कì कमजोरी ह।ै 

िकसी भी कालखडं के पåरवतªन म¤ भाषा और संवदेना के कुछ सýू िमलते ह§, िजससे हम नये सािहÂय के 

आरंभ कì सचूना पाते ह§ । अनभुिूत के िवÖतार और नये ÿयोग से नई भाषा के । आिवभाªव को रेखांिकत कर 

सकते ह§। कÃय के आधार पर नाथ और िसĦŌ का मÐूयांकन करने पर हम पाते ह§ िक, िसĦŌ ने पंिडत परंपरा के 

वचªÖव को चनुौती दी। जनता कì भाषा म¤ सािहÂय को रचा िजसका Öवाभािवक िवकास भिĉकाल म¤ हòआ, 

इसिलए आरंिभक सीमा को थोड़ा पीछे ले जाया जा सकता ह।ै इसका िवकÐप आचायª श³ुल के इितहास से भी 

उभरता िदखाई देता ह।ै 

वÖतुत: नाथ, िसĦ और जनै रचनाकारŌ के सािहÂय से िहदंी सािहÂय का आरंभ माना जा सकता ह।ै िहदंी 

भाषा को िविशĶ बनाने वाली भाषा ÿविृ°यŌ का ल±ण इनके सािहÂय म¤ िमलता ह।ै भाषा को िविशĶ बनान े

वाली मलूतः तीन भाषा ÿविृ°याँ ह§। ÿथम, ±ितपरूक दीधêकरण जसेै ÿाकृत अपĂशं के कÌम’ ‘कºज’ जैसे शÊद 

िहदंी म¤ ‘काम’ और ‘काज’ बन गए। दसूरा ह,ै परसगŎ कì बहòलता और तीसरा, तÂसम शÊदŌ का ÿचलन । जैन 

आचायŎ और किवयŌ कì रचनाए ँमलू łप म¤ ÿामािणक और सरुि±त ह§। उनके अÅययन से तÂकालीन सािहिÂयक 

पåरिÖथित कì जो कुछ सचूना िमलती ह,ै वह वाÖतिवक और िवĵसनीय ह।ै इस ŀिĶ से जैन रचनाओ ंका महÂव 

बहòत अिधक ह।ै ये हम¤ लोकभाषा के काÓय łपŌ को समझने म¤ सहायता पहòचँाते ह§ और साथ ही उस काल कì 

भाषागत अवÖथाओ ंऔर ÿविृ°यŌ को समझने म¤ मदद भी करते ह§। जैन रचनाकारŌ के चåरत काÓयŌ के अÅययन 

से परवतê सािहÂय कì कथानक łिढ़यŌ, काÓयłपŌ, छंद योजना, वणªन शलैी और वÖतुिवÆयास को समझने म¤ 

मदद िमलती ह।ै इस ÿकार अनभुिूत और अिभÓयिĉ दोनŌ ÖतरŌ पर जनै सािहÂय का महÂव बढ़ जाता ह।ै 

आचायª श³ुल के बाद दसूरे महÂवपणूª इितहासकार आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी ह§ ।उÆहŌने अपĂशं भाषा 

को एक Öवतंý भाषा के łप म¤ Öवीकार िकया ह।ैलेिकन Öवतंý भाषा का महÂव उÆहŌने िहदंी के िलए आवÔयक 

माना ह।ै उÆहŌने आिदकालीन भाषा और सािहÂय का łप इतना अिधक िमला जुला पाया िक वाÖतिवक िहदंी कì 

शŁुआत ही वे भिĉ काल से मानते ह§ । वÖतुतः आिदकालीन सािहÂय कì भाषा म¤ कई तरह के िमि®त łप हम¤ 

िमलते ह§। िसĦŌ कì भाषा, नाथŌ कì भाषा, और जैन किवयŌ कì भाषा म¤ ±ेýीय िविवधता के लोकरंग के साथ 

भाषा रंगी हòई जान पड़ती ह।ै व ेरासो काÓय परंपरा कì भाषा म¤ अलग ÿकार कì िविवधता को दखेते ह§। इतनी 

अिधक िमि®त संवदेनाओ ंके बीच यह पहचानने म¤ अवÔय किठनाई होती ह,ै िक, भाषा कहाँ से शłु हòई थी। 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी दसवé से चौदहवé शताÊदी तक के समय को िहदंी सािहÂय का आिदकाल मानते ह§ । 

तब मन म¤ यह ÿĳ उठना Öवाभािवक हो जाता ह ैिक िफर अपĂशं काÓय पर इतनी िवÖततृ चचाª का उĥÔेय ³या 
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था? अपरो± łप से आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी भी आिदकाल कì ÿारंिभक सीमा को सातवé सदी म¤ ही 

Öवीकार. करते ह§। उÆहé के अनुसार इस ÿकार दसवé से चौदहवé शताÊदी का काल िजसे िहदंी का आिदकाल 

कहते ह§, भाषा कì ŀिĶ से अपĂशं के ही आगे का łप ह।ै इसी अपĂशं के परवतê łप को कुछ लोग उ°रकालीन 

अपĂशं कहते ह§ और कुछ लोग परुानी िहदंी। इस वĉÓय को Åयान पवूªक पढ़ने पर यह ÖपĶ हो जाता ह ै िक 

बारहवé शताÊदी से पहले कì भाषा अपĂशं थी। यही अपĂशं भाषा पुरानी िहदंी भी थी। दसूरा उĦरण आचायª 

हजारी ÿसाद िĬवदेी के ही úंथ ‘िहदंी सािहÂय उĩव और िवकास’ से ÿÖतुत िकया जा सकता ह।ै उनका कथन ह ै

“सातवé आठवé शताÊदी से इन रचनाओ ंकì ÿािĮ होने लगती ह।ै 

महापंिडत राहòल सांकृÂयायन ने आठवé से बारहवé शताÊदी तक के काÓय म¤ दो ÿकार के भाव पाये ह§। 

1.िसĦŌ कì वाणी, और 2. सामÆतŌ कì Öतुित ।इसिलए उÆहŌने उस काल को िसĦ सामतं यगु कहा ह ैिकंत ुइस 

नाम से उन अÂयंत महÂवपणूª लौिकक सािहÂय का कुछ भी आभास नहé िमलता जो परवतê काÓय म¤ भी Óयापक 

łप म¤ ÿकट हòई ह§।” इस परेू उĦरण से ऐसा लगता ह ै िक उÆह¤ सातवé-आठवé शताÊदी से सािहÂय का उĩव 

मानने म¤ कोई आपि° नहé ह।ै इसिलए सातवé-आठवé शताÊदी से िहदंी सािहÂय का उĩव माना जा सकता ह।ै 

बाद के सािहÂयकारŌ म¤ डॉ. रामकुमार वमाª तथा राहòल सांकृÂयायन ने भी सातवé आठवé शताÊदी से िहदंी का 

ÿारंभ माना ह।ै डॉ. रामकुमार वमाª ने गलेुरी जी के मत का समथªन िकया ह ैऔर राहòल सांकृÂयायन ने भी उ°र 

अपĂशं कì रचनाओ ंको िहदंी कì रचना माना ह।ै अतः िहदंी सािहÂय का आरंभ सातवé शताÊदी से Öवीकार 

िकया जा सकता ह।ै यह एक अलग िववाद ह ै िक सरहपा को ÿथम किव मान ेया पÕुय को। यिद तÂसम ÿधान 

भाषा के ÿयोग को िहदंी का मु́ य आधार बनाया जाता ह ैतो सरहपा पहले किव ठहरते ह§। 

िहदंी भाषा के आिदकाल कì ÿारंिभक सीमा कì तरह अिंतम सीमा भी िववादपूणª ह।ै िúयसªन आिदकाल 

कì अिंतम सीमा 1400 ई. तक मानते ह§ । िम®बंध ु आिदकाल कì अिंतम सीमा ।1529 ई. Öवीकार करते ह।ै 

रामचंþ श³ुल संवेदना के बदलाव के साथ आिदकाल कì अिंतम सीमा 1318 ई. Öवीकार करते ह§, परंत ु वे 

िवīापित को आिदकाल म¤ रखते ह§। िवīापित संवदेना कì ŀिĶ से मलूतः इिंþय बोध के किव ह§। उनकì किवता म¤ 

मानवीय ÿेम और शृगंार कì अिभÓयिĉ हòई ह।ै उÆह¤ भिĉकाल म¤ नहé रखा जा सकता ह।ै उनका जीवन बोध ÿेम 

कì अनुभिूत से ÿेåरत ह,ै लेिकन व ेवीर और भिĉ भाव से पूणª काÓय कì रचना भी करते थे। िवīापित कì किवता 

का रचनाकाल 1318 ई. के बाद का ह।ै अतः हम¤ सीमा के ससंुगत िवभाजन के िलए काल सीमा को आगे ले 

जाना होगा। अतः 1400 ई. को आिदकाल कì अिंतम सीमा रखा जा सकता ह।ै अमीर खसुरो को भी इस सीमा के 

अतंगªत Öथान िमल जाता ह।ै इसिलए आिदकाल कì अिंतम सीमा को िवĬानŌ ने 1400 ई. ही माना ह।ै 

आिदकाल के कालिवभाजन कì चचाª के उपरांत यह आवÔयक ह ैिक हम आिदकाल के नामकरण कì 

भी चचाª कर¤। िजन आधारŌ पर काल िवभाजन िकया जाता ह ैअंततः उÆहé आधारŌ पर नामकरण कì समÖया भी 

हल होती ह।ै आिदकाल कì सबसे बड़ी मिुÔकल यह ह ैिक उसम¤ िकसी ÿविृ° कì केÆþीय भिूमका नहé ह।ै िकसी 

भी जीिवत सािहÂय के िवकास म¤ कई ÿकार कì मनःिÖथितयŌ और भावŌ का िवकास साथ-साथ होता ह।ै ऐसी 



  BHD – 01/OSOU 

 52 
 

िÖथित म¤ चेतना कì बहòकेÆþीयता का आभास पूरे सािहÂय म¤ होता ह।ै इस ÿकार कì सािहिÂयक पåरिÖथित म¤ 

िकसी एक ÿविृ° को केÆþीय मानकर उसका नामकरण एक ÿकार से नाइसंाफì ह।ै नामकरण पर िववचेना के िलए, 

उस काल खंड के रचना और पåरवशे के जिटल संबंधŌ को सàूमता से समझना होगा। उस कालखडं कì रचनाओ ं

के भीतर घात-ÿितघात को सामािजक ऐितहािसक संदभō म¤ पहचानना होगा। 

िहदंी सािहÂय के इितहासकारŌ ने आिदकाल के संबंध म¤ जो अपनी अवधारणा बनायी ह ैउस पर एक 

आलोचनाÂमक बहस आवÔयक ह।ै िहदंी सािहÂय के ÿथम इितहासकार ‘गासाªद तासी’ के इितहास म¤ इस ÿकार 

के सािहिÂयक काल खंड का कोई िवभाजन नहé ह।ै ÖपĶ ŀिĶकोण के अभाव म¤ यह इितहास किव व°ृ सúंह ही 

कहा जा सकता ह।ै इसी ÿकार ठाकुर िशविसंह स¤गर के “िशव सरोज” म¤ िकसी िनिĲत ŀिĶकोण के अभाव म¤ 

काल िवभाजन ठीक से नहé िकया गया ह।ै आचायª श³ल के पवूªवतê इितहासकारŌ म¤ िजन दो इितहासकारŌ का 

नाम सवाªिधक महÂवपूणª ह ैउनम¤ से एक ह§ जाजª िúयसªन और दसूरे िम®बंध।ु जाजª िúयसªन िहदंी सािहÂय के पहल े

इितहासकार ह§ िजÆहŌने कालिवभाजन और नामकरण कì परंपरा कì शŁुआत कì और इस ÿकार इितहास कì 

ÿिøया का हÐका-सा आभास िदया । 

जाजª िúयसªन ने ऐितहािसक ÿिøया के तहत इस काल का नामकरण “चारणकाल” रखा। वे इस काल 

कì आरंिभक सीमा को 643 ई. मानते ह§। लेिकन व ेिवभाजन और नामकरण के बीच तालमले नहé िबठा पाते। व े

िजस समय से सािहÂय का आरंभ मानते ह§, हम उस समय म¤ चारणŌ कì ÿविृ° को उस ÿकार से उभरते हòए नहé 

पाते ह§। वह काल तो नाथŌ और िसĦŌ के सािहÂय सजृन का काल ह।ै उस काल के सािहÂय म¤ कुछ हद तक 

धािमªक तÂव तो पाये जाते ह§ लिेकन चारणŌ से जड़ेु Öतुितपरक सािहÂय का अभाव ही ह।ै जाजª िúयसªन के 

नामकरण के पीछे कनªल टॉड के úंथ “राजÖथान” कì बड़ी भिूमका है। वÖतुतः चारणŌ के सािहÂय का Öवłप तो 

दसवé शताÊदी के बाद उभरता ह।ै जब समाज म¤ क¤ þीय शासन के हास के बाद Öथानीय शासकŌ कì भिूमका 

बलवती होती िदखाई पड़ती ह।ै सामतंŌ के साथ ही सािहÂय म¤ चारणŌ का भी आिवभाªव होता ह।ै काल िवभाजन 

और नामकरण म¤ ÖपĶ तालमले के अभाव म¤ यह नाम अनिुचत लगता ह।ै दसूरे महÂवपणूª इितहासकार ‘िम®बंधु’ 

ह§।उÆहŌने आिदकाल का नाम ‘ÿारंिभक काल’ रखा था। यह एक सामाÆय सा नाम ह।ै उÆहŌने नाम कì ÿÖतावना के 

पीछे कोई तकª  नहé रखा । नामकरण कì ÿÖतावना कì साथªकता ही उसके पीछे कì तािकª क पåरणित म¤ होती ह।ै 

इस नाम से उस काल के सािहÂय के मु́ य मनोभाव और जनŁिच का पता नहé चलता ह।ै अतः इस नाम को एक 

सामाÆय नाम ही मानना चािहए। 

िम®बंध ुके पĲात आचायª रामचंþ श³ुल िहदंी सािहÂय के इितहास ि±ितज पर आते ह§ ।इनके । साथ ही 

िहदंी सािहÂय के इितहास लेखन का वाÖतिवक युग ÿारंभ होता ह।ै रामचंþ श³ुल ने इितहास का ठोस दशªन ही 

नहé िदया ह ैअिपत ुवे इितहास का वाÖतिवक िववेचन भी करते ह§। उÆहŌने इितहास का माý सािहÂयकार और 

कृितयŌ के संदभª म¤ िवĴेषण ही नहé िकया बिÐक इितहास को ठोस सामािजक वाÖतिवकता के łप म¤ भी 

Öवीकारा ह।ै उÆहŌन ेकाल खडं के पीछे सिøय ऐितहािसक सामािजक वाÖतिवकता को आधार बनाकर काल खडं 
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का नामकरण िकया । यिद उÆहŌने सािहÂय के ÿथम काल को “वीरगाथा काल” कहा ह,ै तो उसके पीछे उनकì एक 

ÖपĶ िवचारधारा ह,ै चाह ेिववादाÖपद ही ³यŌ न हो। 

िहदंी सािहÂय के ÿथम काल का नामकरण करते हòए उÆहŌने उसे वीरगाथा काल कì सं²ा दी ह।ै वीरगाथा 

नामकरण के िलए उÆहŌने यह तकª  उपिÖथत िकया ह ैिक “आिदकाल कì इस दीघª परंपरा के बीच ÿथम डेढ़ सौ 

वषª के भीतर तो रचना कì िकसी िवशषे ÿविृ° का िनĲय नहé होता ह-ैधमª, नीित, ®ृंगार, वीर सब ÿकार कì 

रचनाए ँदोहŌ म¤ िमलती ह।ै इस अिनिदªĶ लोक ÿविृ° के उपरांत जब मसुलमानŌ कì चढ़ाइयŌ का ÿारंभ होता ह ै

तब से हम िहदंी सािहÂय कì ÿविृ° एक िवशषे łप म¤ बँधती हòई पाते ह§। राजाि®त किव और चारण िजस ÿकार 

नीित शृगंार आिद के फुटकल दोह े राजसभाओ ं म¤ सनुाया करते थ,े उसी ÿकार अपने आ®यदाता राजाओ ं के 

पराøमपणूª चåरतŌ या गाथाओ ंका वणªन भी िकया करते थे। यही ÿबंध परंपरा ‘रासो’ के नाम से पाई जाती ह,ै 

िजसे लàय करके इस काल को हमने “वीरगाथा काल” कहा ह।ै” 

इस काल को वीरगाथा काल कहने के पीछे आचायª श³ुल के िसĦांत म¤ मताúह िदखाई पड़ता ह।ै 

आरंिभक सािहÂय कì िविवधतापणूª ÿविृ°यŌ को छोड़कर व ेएक िविशĶ वगª के Ĭारा रचे गये सािहÂय को अपना 

आधार बनाते ह§। व ेनाथ, िसĦŌ और जनैŌ के सािहÂय को छोड़कर सािहÂय कì संवदेना का िवकास दखेना चाहते 

ह§, लेिकन ³या मजबूरी थी िक उÆह¤ भी अपĂशं काÓय के िववचेन के िलए िववश होना पड़ा। व ेइन जिटलताओ ं

कì ओर Åयान नहé देना चाहते । इन जिटलताओ ंकì परत को तोड़ने का अथª ह ैसािहÂय कì उन परंपराओ ंको 

आÂमसात करना जो हमारी मु́ य धारा से अलग ह§ लिेकन िजÆह¤ हम अपने िववचेन म¤ छोड़ नहé सकते ह§। काल 

िवभाग के संदभª म¤ हमन े नाथŌ और िसĦŌ के सािहÂय को सािहÂय म¤ Öथान न दनेे के कारण पर चचाª कì ह।ै 

लेिकन आचायª श³ुल कì इितहास ŀिĶ के संदभª म¤ थोड़ी चचाª अपेि±त ह।ै आचायª श³ुल कì ŀिĶ ÖपĶ ह-ै

“उनकì रचनाओ ंका जीवन कì।Öवाभािवक सरिणयŌ, अनुभिूतयŌ और दशाओ ंसे कोई संबंध नहé। वे सÿंदाियक 

िश±ा माý ह§, अतः शĦु सािहÂय कì कोिट म¤ नहé आ सकतé। उन रचनाओ ंकì परंपरा को हम काÓय या सािहÂय 

कì कोई धारा नहé कह सकते।” यिद िवशĦु सािहÂय को आधार बनाया गया तो िहदंी सािहÂय के एक बड़े िहÖसे 

को सािहÂय से अलग करना होगा। हम¤ तुलसीदास, ÿेमचंद और िनराला के सािहÂय को भी िहदंी सािहÂय से 

अलग करना होगा ³यŌिक इनकì रचनाए ँभी शĦु सािहÂय कì सीमाओ ंम¤ नहé आती ह§। यिद इन रचनाकारŌ को 

िनकाला जा सकता ह ै तो िनÖसंदहे उन नाथŌ और िसĦŌ कì रचनाओ ं से भी िवमखु होना पड़ेगा। यिद नहé 

िनकाला जा सकता तो यह ŀिĶ कì सीमा ह।ै 

इस संदभª म¤ हम¤ यह बात नहé भलूनी चािहए िक जब कुछ नया घिटत होता ह ैया नया रचा जाता ह ैतो 

Öथािपत से िवरोध होना Öवाभािवक ह।ै इसिलए िवरोध होने माý से उसे सािहÂय से अलग नहé िकया जा सकता 

ह।ै उन रचनाकारŌ ने समाज के सामने एक दसूरा िवकÐप रखा । जहाँ तक साÿंादाियकता कì बात ह।ै उसके संबंध 

म¤ केवल इतना ही कहना ह ै िक उस कसौटी पर समचूा भिĉकाल साÿंदाियक हो उठेगा। जहाँ तक जीवन कì 

Öवाभािवक अनभुिूतयŌ का सवाल ह ैजनै धािमªक काÓयŌ म¤ जीवन कì गहरी मनोदशा का िचýण ह।ै उÆह¤ सािहÂय 
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म¤ Öथान िदया जा सकता है। अपĂशं कì इन रचनाओ ंको यिद आचायª श³ुल सािहÂय म¤ Öथान नहé दनेा चाहते ह§ 

तो उसका एक कारण ह,ै वÖतुतः उसम¤ िविभÆन ÿविृ°यŌ का कोलाहल सनुाई पड़ता ह।ै इस तरह के सािहÂय म¤ 

िहदंी सािहÂय कì आिदम संवेदना अपने अनगढ़ łपŌ म¤ अपना राÖता टटोल रही थी। जीवन के िविवध अनभुवŌ 

को úहण कर रही थी, इसिलए िकसी एक िविशĶ ÿविृ° म¤ हम उसे बँधी हòई नहé पाते ह§ । 

आचायª श³ुल ने िजन बारह úंथŌ के आधार पर आिदकाल का नामकरण िकया ह।ै उनकì चचाª यहा ँ

आवÔयक होगी।1.िवजयपाल रासो 2. खÌुमाण रासो 3. बीसलदेव रासो 4. पÃृवीराज रासो 5. जयचंद ÿकाश 6. 

जयमयंक जस चंिþका 7. हÌमीर रासो 8. परमाल रासो 9. िवīापित कì पदावली 10. कìितªलता 11. 

कìितªपताका 12. अमीर खसुरŌ कì मकुåरयाँ।इÆहé बारह पÖुतकŌ को आधार बनाकर आचायª श³ुल ने इस काल 

का नाम वीरगाथा काल रखा ह।ै इन पÖुतकŌ को इितहास कì सामúी बनाते हòए इितहासकार म¤ संकोच और 

िझझक ह ै³यŌिक इन úंथŌ कì ÿामािणकता पर ÿĳिचÆह लगा हòआ था । Öवयं आचायª श³ुल ने िलखा ह ै“दसूरी 

बात इस आिदकाल के संबंध म¤ Åयान देने कì यह ह ैिक इस काल कì जो सािहिÂयक सामúी ÿाĮ ह,ै उसम¤ कुछ 

तो असिंदµध ह ैऔर कुछ संिदµध ह।ै” आचायª ने िजन पÖुतकŌ को आधार बनाया था उसकì संिदµधता इतनी बढ़ 

गई ह ैिक उनके Ĭारा िकये गए नामकरण कì नéव िहलती िदखाई द ेरही ह।ै इन पÖुतकŌ कì ÿामािणकता का संि±Į 

िववेचन करना आवÔयक होगा । इन बारह पÖुतकŌ म¤ िवīापित रिचत “कìितªलता”, ‘पदावली’ तथा नरपित 

नाÐह रिचत ‘बीसलदेव रासो’ ही ÿामािणक łप म¤ उपलÊध ह§ । “हÌमीर रांसो” “जयचंद ÿकाश” और 

“जयमयंक जस चंिþका’ उपलÊध नहé ह।ै हÌमीर िवषयक एक पī ‘ÿाकृत प§गलम’ म¤ अवÔय िमलता ह,ै िजसके 

बारे म¤ श³ुल जी का िवĵास है िक वह हÌमीर रासो का ही ह।ै 

इस तरह के िछट-पटु ÿमाण पर इितहास का ढाँचा खड़ा करना मिुÔकल ह।ै खÌुमाण रासो म¤ 9वé शताÊदी 

के खÌुमान के यĦु का वणªन ह।ै लेिकन उसम¤ मवेाड़ के परवतê शासकŌ जसै ेमहाराणा ÿतापिसंह और राजिसंह का 

भी वणªन ह।ै इससे इन बात का पता िमलता ह ै िक यह रचना 16वé शती के आस-पास कì ह।ै ‘परमाल रासो’ 

लोकगान ह।ै वह िविभÆन ±ेýŌ म¤ िविवध łपŌ म¤ गाया जाता ह।ै जयानक के “पÃृवीराज िवजय” के ÿकाशन के 

साथ “पÃृवीराज रासो” कì ÿामािणकता भी संिदµध हो गई ह।ै Öवयं आचायª श³ुल ने िलखा ह”ै इस दशा म¤ भाटŌ 

के इस वाµजाल के बीच कहाँ पर िकतना अशं असली ह,ै इसका िनणªय असंभव होने के कारण यह úंथ न तो 

भाषा के इितहास के और न सािहÂय के इितहास के िज²ासुओ ंके काम का ह।ै” 

जब इन úंथŌ कì ÿामािणकता ही संिदµध ह ैतो उसके आधार पर िकया गया नामकरण िकतना असंिदµध 

हो सकता ह,ै यह सोचने कì बात ह।ै राजÖथान के सािहÂय और सÖंकृित के िवĬान मोतीलाल मेनाåरया ने िलखा ह ै

“िजसके आधार पर वीरगाथा काल कì कÐपना कì गई ह,ै राजÖथान के िकसी समय िवशेष कì सािहिÂयक ÿविृ° 

को सूिचत नहé करते। केवल चारण भाट आिद वगª के कुछ लोगŌ कì जÆमजात मनोविृ° को ÿकट करते ह§ । िजस 

रासो úंथ कì ÿबंध परंपरा को लàय करके आचायª श³ुल ने वीरगाथा काल नाम “कìितªपताका” इसी कोिट के 

úंथ ह§। परंत ुयह नहé भलूना चािहए िक मिैथल कोिकल िवīापित का महÂव उनकì पदावली को लेकर ह।ै िजसम¤ 
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शृगंार कì ऐिहकता और भिĉ कì धािमªकता ह।ै मानवीय मनोभाव कì परÖपर िवरोधी ÿविृ°यŌ का सामजंÖय 

उनम¤ िमलता ह।ै नाकरण संबंधी सारे तÃयŌ पर िववचेन के बाद वीरगाथा काल कì ÿासंिगकता ³या ह?ै यह सोचन े

कì आवÔयकता ह।ै 

आचायª श³ुल के “वीरगाथा काल” संबंधी माÆयताओ ंके परी±ण के उपरांत उनके बाद के इितहासकारŌ 

कì माÆयताओ ं पर िववेचन करना अिनवायª ह।ै आचायª श³ुल के बाद इितहासकारŌ म¤ डा. रामकुमार वमाª ने 

अपनी पÖुतक “िहदंी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास” म¤ एक नाम सुझाया ह।ै उÆहŌने ÿथम काल का नाम 

“संिधकाल और चारण काल” रखा ह।ै उनका नाम दो भागŌ म¤ िवभािजत ह।ै इस ÿकार के नाम के पीछे िचंतन का 

जो आधार ह ैवह दो भागŌ म¤ टूटता िदखाई दतेा ह।ै यह िचंतन भाषा और संवदेना के दो ÖतरŌ पर भी िवभािजत ह।ै 

“संिध” भाषा कì अवसा को सूिचत करती ह ैऔर चारण संवेदनागत वाÖतिवकता ह।ै उनके सिंध कहने का ताÂपयª 

ÿाकृत, अपĂंश और िहदंी कì िमलीजलुी भाषा से ह,ै जो उस समय िवकिसत हो रही थी। चारण किवयŌ कì 

कृितयŌ को Åयान म¤ रखकर उÆहŌने चारणकाल नाम ÿÖतािवत िकया। परंतु माý चारणŌ ने ही उस काल के सािहÂय 

को िनिमªत नहé िकया था। उसम¤ जनै, नाथŌ, िसĦŌ और लौिकक सािहÂय के रचियताओ ंका योगदान भी ह।ै इस 

नामकरण को यिद Öवीकार कर िलया जाए तो उन अनेक किवयŌ और सािहÂयकारŌ को ÿितिनिधÂव नहé िमलता 

िजनका इस काल के सािहÂय िनमाªण म¤ बड़ा योगदान ह।ै इस नाम से सािहÂय कì सामिूहक मनःिÖथित को 

ÿितिनिधÂव नहé िमलता ह।ै ÖपĶ मौिलकता और नवीनता के अभाव म¤ इस नामकरण का ऊपरी िहÖसा ही 

कमजोर हो गया ह।ै 

रामकुमार वमाª के इितहास के उपरांत राहòल सांकृÂयायन इस काल का िवÖततृ िवĴेषण अपनी पÖुतक 

“मÅयकालीन काÓयधारा” म¤ करते ह§। राहòल सांकृÂयायन ÿथम काल के िलए “िसĦ सामंत काल” नाम ÿÖतािवत 

करते ह§। इस नामकरण के माÅयम से वे तÂकालीन समाज कì वाÖतिवकता और जीवन के अनुभव को गहराई म¤ 

पकड़ने कì कोिशश करते ह§, लेिकन िचंतन म¤ यहाँ भी एक फाँक ह ैजो नामकरण के दो अलग-अलग िहÖसŌ म¤ 

ÿÖतािवत होती ह।ै राहòल जी जब िसĦ और सामतं नाम ÿÖतािवत करते ह§ तो उनका पåरÿेàय और संदभª अिधक 

खलुा हòआ और िवÖततृ िदखाई पड़ता ह।ै िसिĦयाँ माý बौĦŌ कì साधना का िवषय नहé ह।ै िसिĦयाँ धािमªक 

रचनाओ ंकì एक मु́ य ÿविृ° बन जाती ह।ै उनके अनसुार िसिĦयाँ इस काÓय म¤ उसी ÿकार ÿेरणा कì िवषय थé, 

िजस ÿकार परवतê काल म¤ भिĉ ÿेरणा का ÿमखु आधार बनी थी।िसिĦयŌ को हम एक ÿकार से ÿोटेÖट कह 

सकते ह§ । यह ÿितरोध वणªवाद और ÓयवÖथा के संदभª म¤ तÂकालीन समाज म¤ उपजा था। इसिलए उनकì रचना म¤ 

उन असं́ य लोक समहूŌ कì वाणी ह ै िजÆह¤ ÓयवÖथा ने हमशेा हािशए पर रखा था। यही कारण ह ै िक उनका 

सािहÂय अनगढ़ ह।ै उसम¤ अिभजात सािहÂय का सौÆदयª हम¤ नहé िमलता ह।ै 

िसĦ के अितåरĉ इस काल के नामकरण म¤ राहòल जी एक शÊद ‘सामतं’ को जोड़ते ह§। सामतं तÂकालीन 

राजनैितक ÓयवÖथा को सिूचत करते ह§ । हम वीरगाथा काल, चारण काल, आिद िजतने भी नामकरण कì सचूी 

पाते ह§ उसके मलू म¤ सामतंवादी ÓयवÖथा कì छाया ही िदखाई पड़ती ह।ै क¤ þीय ÓयवÖथा के िवखंडन से सामतंŌ 
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का वगª तेजी से राजनैितक पåरŀÔय म¤ उभरता ह।ै वह धीरे-धीरे जीवन ÓयवÖथा और सÖंकृित को आ¸छािदत कर 

लेता ह।ै यह । नाम सािहÂय और राजनीित कì संपणूª ÿविृ° को गहराई म¤ जाकर पकड़ता ह।ै सामतं, किवयŌ के 

ÿधान आ®यदाता ही नहé, उनके काÓय नायक भी थे। ये किव उÆहé को केÆþ म¤ रखकर किवता कì रचना करत े

थे। उनकì रचनाओ ंम¤ ®ृंगार और वीर के िमि®त मनोभाव ह§, जो सामतंी सािहÂय का एक ÿमखु ल±ण ह।ै लेिकन 

राहòलजी Ĭारा िदया नाम िवĬानŌ म¤ लोकिÿय नहé हòआ। नामकरण के िलए यह भी आवÔयक ह ैिक उसके बारे म¤ 

Óयापक सहमित हो। िकसी भी नामकरण पर िवĬानŌ म¤ सहमित के उपरांत ही उसकì साथªकता िसĦ होती ह।ै 

िहदंी सािहÂय के ÿथम काल को आिदकाल भी कहा जाता ह।ै यīिप इसकì ÿÖतावना आचायª श³ुल के 

इितहास म¤ भी िमलती ह,ै लेिकन उÆहŌने आिद शÊद को काल तक ही सीिमत रखा था। आचायª हजारी ÿसाद 

िĬवदेी ÿविृ° के łप म¤ आिद शÊद को Öवीकार करते ह§ ।आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने ‘िहदंी सािहÂय का उĩव 

और िवकास’ म¤ िलखा ह ै“कुछ आलोचकŌ को इस काल का नाम आिदकाल ही अिधक उपयĉु जान पड़ता ह।ै 

इस पÖुतक म¤ भी इस काल को इसी नाम से कहा गया ह।ै इस नाम से एक Ăामक धारणा कì सिृĶ होती ह।ै… यिद 

पाठक इस धारणा से सावधान रह¤ तो यह नाम बुरा नहé ह।ै” आिदकाल से सािहÂय कì आिदम ÿविृ° का बोध 

होता ह।ै वह भाषा कì आिदम अवÖथा हो सकती ह ैऔर वह संवेदना कì भी आिदम अवÖथा हो सकती ह।ै 

आिदकाल म¤ वीर, शृगंार और भिĉ जसैी कई मनोविृ°यŌ के सािहÂय रचे गए थे। िजस काल म¤ इतनी तरह कì 

मनोविृ°याँ सिøय हŌ उस काल के िलए एक नाम खोज पाना िनÖसंदहे किठन ह।ै आिदकाल नाम म¤ परÖपर 

िवरोधी चेतना के सािहÂय को भी िबना िकसी उलझन के Öथान िदया जा सकता ह।ै आिदकाल नामकरण से 

िविवध मनोभावŌ कì रचनाओ ंको एक साथ रखने पर कोई अनौिचÂय ÿतीत नहé होता। सािहिÂयक विैवÅय को 

भी एक आधार िमल जाता ह।ै इसी कारण यह नाम िवĬानŌ म¤ अिधक लोकिÿय हòआ। 

िĬवदेी जी Ĭारा िदए गए नाम ‘आिदकाल’ को यिद Óयापक Öवीकृित िमली तो इसिलए िक व े अपने 

नामकरण म¤ जनता के उस सामिूहक मन को पकड़ते ह§, िजससे सािहÂय कì ÿविृ° िनधाªåरत होती ह।ै इस सामिूहक 

मनःिÖथित को पाने के िलए Óयापक पķृभिूम को Öवीकार करना होता ह।ै िĬवदेी जी ने Óयापक चेतना से इितहास 

के अÆतिवªरोधŌ को देखा ह।ै इसिलए उनकì ŀिĶ उन िबंदओु ंकì ओर गई ह ैिजसे अब तक इितहासकार अनदखेा 

कर रह ेथे। उÆहŌने उसे िनचोड़ने कì कोिशश कì है। उनके नामकरण म¤ दसूरी िवशषेता यह ह ैिक उÆहŌने सािहÂय के 

िवराट ÿवाह म¤ अÆतवªÖतु का मÐूयांकन िकया ह।ै 

4.4 भिĉकाल: काल िवभाजन और नामकरण  

सजृन कì ŀिĶ से िहदंी सािहÂय का पवूª मÅयकाल िजसे भिĉ काल कहा जाता ह ैअÂयिधक वभैवशाली 

यगु ह ै। जाजª िúयसªन 1400 ई. से ही भिĉ काÓय कì शŁुआत मानते ह§। अतः भिĉकाल कì आरंिभक सीमा 

1400 ई. से मानना उिचत ÿतीत होता है। भिĉकाल कì अिंतम सीमा के िनधाªरण म¤ थोड़ा िववाद ह।ै िववाद के 

कारण केशवदास ह§। केशवदास भिĉकाल के किव ह§ या रीितकाल के, िववाद का यही िबंद ुह।ै केशवदास का 

रचनाकाल (1555-1617 ई.) ह।ैरचनाकाल कì ŀिĶ से केशव भिĉकाल म¤ आते ह§। लेिकन उनकì रचना शलैी 
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और सािहिÂयक चेतना का Öवर रीितवादी ह।ै यहé यह ÿĳ उठता ह ैिक भिĉकाल का łपांतरण िकस ÿकार से 

रीितकाल म¤ हòआ। भिĉ म¤ ÿेम और समपªण मु́ य भाव थे। भिĉ का ÿेम ितरोिहत होकर Öथूल ®ृंगार का िवषय 

हो गया, और उसम¤ समपªण के Öथान पर उपभोग कì ÿधानता हो गई। तब भिĉ कì संवदेना अवŁĦ हो गई और 

रीितवाद का िवकास आरंभ हòआ। ®ृंगार कì आÅयािÂमक अनभुिूत के मानवीय अनभुिूत बनने म¤ तÂकालीन 

सामतंŌ कì Łिच ने Óयापक योगदान िदया। वह वाÖतिवक लौिकक ®ृंगार कम बना कुछ लोगŌ के मनोरंजन का 

साधन अिधक बना।जहाँ तक केशव का सवाल ह,ै केशव के पचास वषª बाद रीितकाल कì अखडं धारा ÿवािहत 

होती ह।ै लेिकन सािहिÂयक मनोविृ° और रचना कì भावधारा का िमजाज पहले ही बदल चकुा था। उस बदले हòए 

िमजाज कì अिभÓयिĉ को केशव कì रचना म¤ आसानी से पहचाना जा सकता ह।ै 

“रामचंिþका के साथ उÆहŌने “किविÿया” और “रिसकिÿया” को भी रचा था । वÖतुतः केशव भिĉ के 

ÿभाव ±ेý से मĉु होकर रीित के चमÂकार ±ेý कì ओर अúसर हो रह ेथे। केशव के सािहÂय और जीवन के जो 

मÐूय सामने आते ह§, व े िनःसंदहे रीितकाल के जीवन मÐूय ह§। केशवदास कì रचनाओ ं म¤ छंदŌ कì िविवधता, 

अलंकारŌ कì बहòलता एव ंचमÂकार िÿयता अिधक ह ै। यह रीितकाल कì मु́ य िवशषेता ह।ै रीितकालीन सािहÂय 

के जो आधार ह§, जैसे ल±ण úंथ का िनमाªण, दरबारी सÖंकृित का गणुगान और आ®यदाता कì ÿशसंा, ये सभी 

बात¤ केशव के सािहÂय म¤ िमलती ह§। भिĉ काल का शायद ही कोई किव हो िजसने आ®यदाता कì छýछाया को 

Öवीकार िकया हो। केशव ने राजा®य म¤ किवता को रचा था। इसिलए केशव को सøंांित काल का किव मानते हòए 

भी उÆह¤ रीितकाल म¤ ही रखा जा सकता ह ैऔर भिĉ काल कì अिंतम सीमा को 1643 ई. Öवीकार करना उिचत 

होगा । आचायª श³ुल Ĭारा खéची गई वह सीमा रेखा िहदंी सािहÂय म¤ माÆय हो चली ह।ै 

भिĉकाल के नामकरण के संबंध म¤ कोई िववाद नहé ह।ै लगभग सभी सािहÂयेितहासकारŌ ने एकमत से 

इस नाम का समथªन िकया ह।ै भिĉ तÂकालीन सािहÂय का आतंåरक भाव ह।ै भिĉ के ÿकार म¤ िभÆनता िमलती 

ह।ै लेिकन भिĉ सािहÂय कì अÆतåरक चेतना म¤ कोई िवरोध नहé िमलता ह।ै भिĉ कहाँ तक धमª और अÅयाÂम 

का िवषय ह ै तथा कहाँ इसम¤ मानवीय गåरमा ह,ै इस पर थोड़ी चचाª आवÔयक ह।ै भिĉकाÓय का जो सबसे 

महÂवपूणª पहल ूह ैवह यह ह,ै िक यिद भिĉकाÓय कì धािमªक और अÅयािÂमक अनभुिूतयŌ को छोड़ भी िदया 

जाए, तो भी उसम¤ मानवीय संवदेना कì शीतल छाया मौजदू ह।ै भिĉकाÓय ने जीवन के ÿĳ को किवता का ÿĳ 

बनाया ह।ै इसिलए वह दबे Öवर म¤ ÓयवÖथा को चनुौती दतेा ह।ै समाज के िलए एक िवकÐप कì तलाश करता ह।ै 

उस सािहÂय म¤ øांित और िवþोह कì चेतना ह।ै भिĉ सािहÂय कालजयी इसीिलए ह ै िक उसने जीवन कì 

जिटलताओ ंको काÓय के उĥÔेय के łप म¤ ÿÖतािवत िकया। 

भिĉकाल म¤ जीवन मÐूयŌ को केÆþ म¤ रखकर िभÆन-िभÆन ÿकार कì भिĉ कì उपधाराएँ फूटती रही ह§। 

वचैाåरक रेखाओ ंम¤ िभÆनता के आधार पर उनका अलग पथ बनता गया ह।ै कालिवभाजन और नामकरण के िलए 

इन उपिवभाजनŌ को भी समझना आवÔयक होगा। भिĉकाल म¤ जो काÓय सामúी िमलती ह ैउसके दो िवभाजन 

िकए गए ह§- िनगुªण भिĉ और सगणु भिĉ । िनगुªण भिĉ के øमशः दो िवभाजन िकए गए ह§, ²ाना®यी शाखा 
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और ÿेममागê शाखा । सगणु भिĉ के अÆतगªत रामभिĉ और कृÕण भिĉ का अलग-अलग िवभाजन िकया गया 

ह।ै िनगुªण भĉ किव लीलावाद और अवतारवाद के आधार पर सगणुभĉ किवयŌ स ेअलग होते ह§। िनगªण शाखा 

के किवयŌ ने लीला और अवतार कì पåरकÐपना को नहé माना। उÆहŌने िनगुªण और िनराकार ईĵर कì उपासना 

कì। िफर ²ाना®यी शाखा म¤ िवþोह ह।ै इस धारा के संतŌ ने वणª ÓयवÖथा कì पीड़ा को सहा था। इसिलए उनम¤ 

सामािजक ÓयवÖथा के ÿित आøोश था । ÿेमा®यी धारा के सफूì काÓय म¤ ÿेम कì पीड़ा ह।ै उनके काÓय म¤ ÿेम 

कì संवदेना ह।ै सगणु भिĉ के अÆतगªत रामभिĉ शाखा का सािहÂय सामािजक मयाªदा और लोकमगंल का 

सािहÂय ह।ै इसी ÿकार कृÕण भिĉ सािहÂय ने ÿधानतः लोकरंजन के प± को अपनी किवता का िवषय बनाया ह।ै 

यथाथª łप म¤ भिĉ आंदोलन एक जन आदंोलन था।’ 

4.5 रीितकाल कì पृķभूिम  

िहदंी सािहÂय के इितहास म¤ उ°र मÅयकाल कì समय सीमा को 1643 ई. से 1843 ई. तक Öवीकार 

िकया गया ह।ै यह कालिवभाजन आचायª श³ुल ने िकया था िजसे बाद के इितहासकारŌ ने भी माÆयता दी । 

सािहÂय के इितहास म¤ कालिवभाजन कì एक रेखा नहé. खéची जा सकती ह।ै इस िबंद ुपर हमने आरंभ म¤ चचाª कì 

ह।ै भिĉकाल और रीितकाल के संिध पर केशवदास खड़े ह§। ऐसी िÖथित म¤ कालिवभाजन को ÿामािणक łप म¤ 

एक-दसूरे से अलग करना जिटल ह।ै जिटलता इस अथª म¤ ह,ै िक केशव काल कì ŀिĶ से भिĉ काल म¤ ह§, लेिकन 

ÿविृ° कì ŀिĶ से व े रीितकाल के किव ठहरते ह§ ।सािहÂय म¤ इन पåरवतªनŌ के रेखांकन म¤ किठनाई होती ह।ै 

इसिलए सािहÂय के इितहास म¤ 50 वषª तक का समय इधर-उधर हो सकता ह ै³यŌिक ÿविृ° िनमाªण और नये 

मनोभाव के बनने म¤ इतना समय लग जाता ह।ै समय-सीमा के िनधाªरण म¤ इन अतंिवªरोधŌ को समझना पड़ेगा, 

भिĉ और रीित का संपĉृ मनोभाव कब एक दसूरे से अलग होकर अपना पथ तैयार करता ह,ै इसे गिणत कì 

सĦैांितक अवधारणाओ ंम¤ úहण नहé िकया जा सकता। यगु कì मनोभिूम और उसके Łिच पåरवतªन को समúता म¤ 

िवĴेिषत करने के उपरांत ही पåरŀÔय ÖपĶ होता ह।ै 

4.6 रीितकालका काल िवभाजन और नामकरण   

उ°र मÅयकाल के नामकरण से पवूª उस यगु कì मनोभिूम िकस ÿकार कì थी इस पर थोड़ी सी चचाª 

करना अिनवायª ह।ै वÖतुतः हमारे सािहÂय का मÅयकाल दो भागŌ म¤ िवभĉ ह।ै भिĉकाल और रीितकाल 

मÅयकाल के दो िहÖस ेह§। भिĉकाल के संदभª म¤ हम देख चकेु ह§, िक िकस ÿकार आÅयािÂमक ÿेम कì िमटती हòई 

छाया ने मानवीय ÿेम को ÿÖतािवत िकया। ÿेम और भिĉ कì अĬतै अनभुिूत के बीच से ÿमे का संबंध शृगंाåरक 

मनोविृ° से जड़ुता गया। सामतंŌ कì Łिच ने िकस ÿकार से उसे उकसाकर रचनाकारŌ को उस पर सािहÂय रचना के 

िलए ÿेåरत िकया। रीितकाल म¤ सािहÂय और दरबारी सÖंकृित के बीच बड़ा गहरा संबंध ह।ै इस काल के किव 

अपने आ®यदाता सामतंŌ के यहाँ रहते थे। उÆहé के मनोरंजन के िलए सािहÂय रचना करते थे। 
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किव अब सहज अनुभिूत कì ÿेरणा से काÓय रचना नहé करते थे। सािहÂय, किवयŌ के अथª ÿािĮ का 

साधन हो गया था। अथª के आधार पर उनका मÐूय िनणªय होता था। अथª जब सजृन का आधार हो गया तो 

किवता म¤ कृिýम मनोभाव को भरकर अिधक से अिधक अथª कमाने के िलए किव िववश हो गए। इस िÖथित म¤ 

रीितकाÓय म¤ रिसकता और शाľीयता का योग हòआ, जो सामतंŌ Ĭारा पोिषत थी और शाľ Ĭारा रि±त थी। 

रीितकालीन किवयŌ के । मानिसक गठन म¤ िकसी ÿकार का कोई ĬĬं या संघषª नहé िमलता ह।ै उÆहŌने जीवन के 

ÿĳ से अलग हटकर िवशĦु कला के ÿĳŌ को अपने सािहÂय कì बुिनयाद म¤ रखा। 

िहदंी सािहÂय के “उ°रमÅयकाल” के नाम को लेकर िवĬानŌ म¤ िववाद ह।ै इस काल को नामािंकत करन े

के िलए तीन-चार नाम सुझाए गए ह§। सवªÿथम िम®बंध ुने “िम®बंध ुिवनोद” म¤ इस काल को “अलकृत काल” 

कहना अिधक उिचत समझा। िम®बंध ुके बाद आचायª रामचंþ श³ुल ने अपने ÓयविÖथत इितहास अÅययन और 

इितहास ŀिĶ के आधार पर उ°र मÅयकाल को रीितकाल नाम से संबोिधत िकया। श³ुल जी के बाद के 

इितहासकारŌ म¤ रामकुमार वमाª ने उस यगु कì संवेदना के मलू म¤ कलाÂमक गौरव को रेखांिकत करते हòए 

“कलाकाल” कì स²ंा दी, डॉ. रसाल ने इस यगु को “काÓयकला काल” कहना अिधक उपयĉु माना ह।ै आचायª 

िवĵनाथ ÿसाद िम® इस काल को “®ृंगार काल” नाम से संबोिधत करते ह§।“अलंकृत काल”, “कला काल” 

िजतने भी नाम िदए गए ह§, व ेसभी नाम रीितकाल कì अप±ेा सीिमत अथª देने वाले ह§। यिद अलंकृत काल कहते 

ह§, तो इससे माý अलंकार का संकेत िमलता ह।ै अलकृंत शÊद यगु कì किवता का ही िवशषेण हो सकता है। वह 

ल±ण úंथŌ का िवशषेण नहé हो सकता, जो इस काल म¤ उपलÊध होते ह§। यह नाम परेू यगु कì मानिसक बनावट 

का ÿितिनिधÂव नहé कर पाता। कलाकाल से माý सािहÂयकला का बोध नहé होता ह,ै उससे कला के िविभÆन 

łपŌ का बोध होता ह।ै इस नाम से कोई सािहिÂयक ÿविृ° नहé । उभरती। सािहÂय सजृनाÂमक कमª ह ैलेिकन वह 

कलाकमª कì कोिट तक इस यगु म¤ ही पहòचँता ह।ै िकÆतु यह नाम उस काल खडं के सािहÂय कì आतंåरक या बाĻ 

संवदेना कì िकसी मलूभतू िवशषेता को ÿितपािदत नहé करता। “काÓय कला काल” एक सामाÆय नाम ह ै

“कलाकाल” नाम म¤ काÓय को जोड़कर सािहÂय और कला कì सामिूहक िवशषेता कì ओर संकेत िकया गया 

ह।ैमु́ य िववाद “रीितकाल” और “शृगंार काल” को लेकर ह।ै यह सही ह ैिक आचायª श³ुल के मन म¤ इस काल 

का “रीितकाल” नामकरण करते हòए भी ®ृंगार काल का िवकÐप उपलÊध था। उÆहŌने िलखा ह ै“वाÖतव म¤ शृंगार 

और वीर इÆहé दो रसŌ कì किवता इस काल म¤ हòई। ÿधानता शृगंार कì ही रही। इससे इस काल को रस के िवचार 

से कोई शृगंारकाल कह े तो कह सकता ह।ै” यह सही ह ै िक भिĉकाल कì तुलना म¤ अनभुिूत या संवेदना के 

बदलाव कì ŀिĶ से शृगंारकाल नाम अिधक उिचत ÿतीत होता ह।ै ³यŌिक रीितकाल संवेदना का नहé संवदेना को 

अिभÓयंिजत करने के माÅयम का संकेत करता ह।ै रीित शÊद से शाľीय अथª मागª या पĦित के अितåरĉ कौशल 

और रचनाÂमक उपादानŌ एव ंकाÓय के िविभÆन घटकŌ का भी बोध होता ह।ै शृगंार म¤ अनभुिूत और उसकì ÿविृ° 

का अथª संकेत ह।ै 

आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® ने ‘®ृंगार काल’ कहने के पीछे यह तकª  िदया ह ै िक रीितकाल कहने से 

रीितमĉु किवयŌ कì उपे±ा होती ह।ै रीितकाल कì जो Öव¸छंदतावादी धारा ह ैिजसम¤ घनानंद, बोधा, आलम और 
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ठाकुर जसेै किव ह§, रीितकाल कहने से इन किवयŌ कì रचनाधारा उसम¤ समािहत नहé होती। लेिकन शृंगार काल 

कहने से भी सभी किवयŌ को उिचत ÿितिनिधÂव नहé िमलता ह ै।भषूण जैसे वीर रस के किव और कुछ भĉ किव 

िफर भी छूट जाते ह§ । इसके अितåरĉ काÓयांग िववचेन कì ŀिĶ से िलिखत अनेक महÂवपणूª और ÿिसĦ ल±ण 

úंथ इसकì सीमा म¤ नहé आ पाते। काÓयांग िववचेन रीितकाल कì एक ÿमखु ÿविृ° ह।ै 

Öव¸छंदतावादी किवयŌ का िवþोह भी इÆहé ल±णúंथŌ कì पåरपाटी के िवŁĦ हòआ था। इसिलए वह यगु 

के केÆþ म¤ ह।ै ल±ण उदाहरण से यĉु बहòसं´यक रीित úंथŌ के िनमाªण म¤ आचायªÂव का ÿदशªन मलू ÿेरक भाव 

ह।ै यिद परंपरा और पķृभिूम म¤ भिĉकाल को दखेते ह§ तो रीितकाल ने भिĉकाल से शाľीय िववचेन कì पåरपाटी 

को ÿाĮ िकया । भिĉ जब शाľ का िवषय हो गया तब उसी समय से रीित के ल±ण भी सािहÂय म¤ िमलने लगे। 

नंददास Ĭारा “रस मजंरी” जैसे नाियका भेद का úंथ िलखा जाना रीितशÊद कì साथªकता को िसĦ करता ह।ै कहन े

का ताÂपयª यह ह ैिक रीितकाल शÊद भिĉकालीन किवता के ढलान को भी सूिचत करता ह,ै जब भिĉ अनभुिूत 

का िवषय न होकर शाľ का िवषय हो गई थी। यह बात सच ह ै िक रीित शÊद मानिसक ÿविृ° होते हòए भी 

अनभुिूत या संवेदना को ÿितपािदत नहé करता ह।ै ÿĳ नाम कì साथªकता का नहé ह,ै उसकì अनेक Öतरीय 

संवदेना का ह,ै जो रीितकाल के िलए łढ़ हो चकुा ह।ैइस परेू िववचेन के उपरांत हम¤ दो इितहासकारŌ कì इितहास 

ŀिĶ पर चचाª करना आवÔयक हो जाता ह।ै आचायª श³ुल कì इितहास ŀिĶ एक यगु समी±क और संÖकृित 

समी±क कì ŀिĶ ह।ै व े नामकरण के Ĭारा परेू युग और समचूी सामतंी संÖकृित कì िवशषेता को एक नाम म¤ 

बाँधना चाहते ह§ । इसीिलए उनके यहाँ शÊदŌ के अथª का िवÖतार होता ह।ै रीित माý पĦित का पयाªय नहé होकर 

एक यगु कì सोच और उसके मानिसक ढाँचे को ÿितपािदत करता ह।ै आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम®, जो आधुिनक 

यगु के रीितवादी आचायª ह§, उनके Ĭारा ÿÖतािवत नाम ®ृंगार काल यगु संवदेना कì ŀिĶ से यīिप उस काल कì 

ÿधान मनोविृ° को Óयĉ करता ह ैलेिकन यह नाम सािहÂय कì सीमाओ ंसे आग ेनहé जा पाता। रसवादी ŀिĶकोण 

से आगे नहé बढ़ पाता । इितहास म¤ रसवादी मनोभाव को ÿधानता दनेा आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम® के इितहास 

ŀिĶ कì सीमा ह।ै आचायª श³ुल रीितकाल के िवĴेषण म¤ सािहÂय के साथ उस यगु कì राजनीितक, सामािजक, 

आिथªक और धािमªक पåरिÖथित पर भी िवचार करते ह§। उनके Ĭारा िदए गए नाम “रीितकाल” म¤ Óयापक अथª कì 

Óयंजना ह।ै िजसम¤ जीवन और समाज कì कई िविशĶताओ ंको ÿितपािदत करने कì शिĉ ह।ै डॉ. जगदीश गĮु के 

शÊदŌ म¤ कह¤ तो “कला काल कहने से किवयŌ कì रिसकता कì उपे±ा होती ह ैशृगंार काल कहने वीररस और 

राजÿशसंा कì। रीितकाल कहने से ÿायः कोई भी महÂवपणूª वÖतुगत िवशेषता उपेि±त नहé होती और ÿमखु 

ÿविृ° सामन ेआ जाती ह।ै 

4.7 आधुिनक काल कì पृķभूिम 

िहदंी सािहÂय के आधिुनक काल पर चचाª करने से पवूª आधिुनक काल कì पķृभिूम से पåरिचत होना 

अिनवायª ह।ै वÖतुतः योरोप म¤ राÕůीयतावाद कì जो øांित आरंभ हòई उसका औīोिगक øांित से गहरा संबंध था। 

इस कारण योरोप म¤ राÕůीयतावाद ने एक आøामक łप िलया िजसकì चरम पåरणित उपिनवशेवाद था। दसूरी 
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ओर औīोिगक øांित का इतना ही गहरा संबंध उदार मानवीय ŀिĶ से भी था, िजसने मानवीय Öवाधीनता अथवा 

िलबरल दशªनŌ को ÿेåरत िकया । औīोिगक øांित के माÅयम से केवल उपिनवेशवाद ही भारत नहé पहòचँा, उसके 

साथ व ेकुछ मानवीय मÐूय भी साथ आए थे, िजसे योरोपीय सËयता ने गहरे वचैाåरक मंथन के बाद ÿाĮ िकया 

था। उदाहरण के िलए समता कì भावना अथवा मानवीय Öवतंýता कुछ ऐसे जीवन मÐूय थ,े िजसे पिĲमी सËयता 

ने गहन आÂममथंन के बाद ÿाĮ िकया था। भारत का बहòिवध संपकª  जब पिĲम से हòआ, तब भारतीय समाज भी 

तेजी से बदलने लगा। सामािजक ±ेýŌ म¤ इस ÿभाव ने नई केÆþोÆमखुी ÿविृ°यŌ को, िव®ृंखल और िवभािजत 

समाज को पनुः संगिठत करने के िलए ÿेåरत िकया, जो कई सामािजक आदंोलनŌ के माÅयम से ÿकट हòए। आयª 

समाज और āĺ समाज दोनŌ सामािजक आदंोलन थे। उनका धािमªक प± से अिधक सामािजक भावना पर बल 

था। 

औīोिगक øांित के फलÖवłप िव²ान कì उÆनित हòई। िव²ान कì उÆनित का यह पåरणाम हòआ िक मनÕुय 

सËयता के केÆþ म¤ आ गया। इससे मानवीय मÐूयŌ का महÂव बढ़ता गया। िव²ान ने नैितकता को ईĵरपरक न 

मानकर मानव सापे± माना। िवĵ का मानदडं मनÕुय को मानते ही हमारी नैितकता के आधार म¤ बहòत से 

अवÔयंभावी पåरवतªन होने लगते ह§। दसूरे शÊदŌ म¤ कह¤ तो संवेदना का łप आधिुनकता हो जाता ह।ै आधुिनक 

चेतना ने धमª के आÖथावादी ŀिĶकोण को Öथानातंåरत कर इितहास के ÿĳŌ और संशयŌ को ÿमखुता दी। 

आधिुनक चेतना ने ऐसी मानिसकता को जÆम िदया, िजसके सहारे भारतीय बिुĦजीवी और रचनाकार 

उपिनवेशवाद के शोषण को खलुी आँखŌ से दखेने म¤ स±म हो सके । व ेसामतंŌ, रजवाड़Ō के संिध िवúहŌ और 

गठबंधनŌ से ऊपर उठकर नई िवदशेी स°ा के राजनैितक और आिथªक तंý के शोषण को समझ कर, इस िनÕकषª 

पर पहòचँ सके िक इस शोषण म¤ िहदं ू और मिुÖलम समान łप से शोिषत ह§। आधिुनक िवचार का उदय 

औपिनविेशक दासता कì छाया म¤ हòआ था, लेिकन उस औपिनविेशक मानिसकता से मिुĉ भारत म¤ आधिुनकता 

कì कसौटी बन गई। 

आधिुनक शÊद जीवन के यथाथª और वाÖतिवक संदभō को Óयĉ करता ह।ै आधिुनक शÊद एक िवशेष 

कालखंड को īोितत करते हòए भी मÅययगुीन िवचार पĦित से िभÆन एक नई जीवन ŀिĶ कì ओर भी संकेत करता 

ह।ै हमारे काल खंड. का संबंध जब इस नई जीवन ŀिĶ से होता ह,ै तो बहòत सी चीजŌ के साथ हमारे संबंध बदल 

जाते ह§, इितहास के साथ, तýं और ®म के साथ, पूँजी के साथ, शासन ÓयवÖथा के साथ, कला, सािहÂय और 

सौÆदयªशाľ के साथ । इस नये बोध के कारण łिढ़यŌ के ÿित िवþोह कì भावना जागती ह।ै यह नवीनता बाĻ 

आचारŌ से ही संबंिधत नहé रहती वरन ्यह वैचाåरक Öतर पर भी मनÕुय का सÖंकार करती ह।ै िहÆदी सािहÂय के 

इितहास म¤ उÆनीसवé सदी से आज तक के सािहÂय को “आधिुनक काल” के नाम से अिभिहत िकया जाता ह।ै 

आधिुनक काल का ÿारंभ कहाँ से होता ह,ै उस पर िवचार करना आवÔयक होगा। इसके िलए हम¤ उन 

मानदंडŌ का भी िनधाªरण करना होगा, िजसके आधार पर हम मÅयकाल से अलग आधिुनक काल का मÐूयांकन 

करते ह§ । आचायª श³ुल गī के उÂथान को ÿधान सािहिÂयक घटना मानते ह§। उनके मत म¤ खड़ीबोली गī का 

िवकास ही आधिुनक िहदंी सािहÂय के ÿवतªन कì सचूना देता ह।ै उस समय देश म¤ एक ऐसी Óयापक ÿयोग कì 
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भाषा कì आवÔयकता महससू कì जा रही थी, िजसम¤ ±ेýीय सीमा का बंधन न हो। कानपुर, कलक°ा, आगरा, 

काशी, पटना, भोपाल और बंबई जैसे िविवध ±ेýŌ कì भाषाई एकता को परÖपर संयोिजत करने कì सामÃयª भी 

हो। ऐसी भाषा खड़ीबोली ही थी। खड़ीबोली भाषा का ÿयोग िविवध ±ेýŌ के लोकानभुव से जड़ुा था। इसिलए 

उसम¤ गīाÂमक अिभÓयिĉ का सामÃयª अिधक था। खड़ी बोली गī का िवकास जन भाषा के łप म¤ हो रहा था। 

कहने का ताÂपयª यह ह ैिक हमारे अनभुव और सोच म¤ जो पåरवतªन आया उसे खड़ी बोली गī म¤ रचा सकता था। 

नई सोच ने नई गī िवधाओ ंकì ÿÖतावना कì, यथा नाटक, कहानी, उपÆयास आिद। 

खड़ी बोली गī के िवकास को आधिुनक काल िवभाजन और नामकरण का ÿामािणक आधार मानन ेके 

बाद सवªÿथम काल िवभाजन कì सीमाओ ंसे पåरिचत होना अिनवायª ह।ै खड़ी बोली गī को आधार मानकर कुछ 

िवĬान फोटªिविलयम कॉलेज कì Öथापना काल से ही आधिुनक काल कì शŁुआत मानना चाहते थे। फोटª 

िविलयम कॉलेज म¤ िगलøाइÖट के िनद¥शन म¤ चार अÅयापक बोलचाल वाली िहदंी के गī को िवकिसत करने म¤ 

अपना योगदान द े रह ेथे। सदासुख िनयाज़ी, इशंाअÐला खाँ, लÐलूलाल और सदलिम® ने खड़ी बोली गī म¤ 

रचना कì। इन रचनाकारŌ कì रचना म¤ भाषा कì एकłपता नहé थी। आचायª श³ुल के शÊदŌ म¤ कह¤ तो सदासखु 

िनयाज़ी म¤ पंिडताŁपन था, लÐललूाल कì भाषा म¤ āजभाषापन था, सदलिम® कì भाषा म¤ पवूêपन था। दसूरे, इन 

रचनाकारŌ कì भाषा कì शैली म¤ मौिखक परंपरा कì शैली िमलती ह ैिजसका आधिुनक चेतना से बहòत अिधक 

मतलब नहé था, इसिलए इन लोगŌ कì रचनाओ ंसे आधिुनक काल का ÿारंभ मानना उिचत ÿतीत नहé होता ह।ै 

िहदंी खड़ी बोली गī को ÿितिķत करन े म¤ ÿेस कì बड़ी भिूमका रही ह।ै ÿेस के कारण समाचार पý का 

िनकलना संभव हòआ। समाचार पýŌ के िलए नए ढंग के गī कì। आवÔयकता हòई। देश म¤ सवªÿथम ÿेस कì 

Öथापना सन ्1823 ई. म¤ िसरामपरु म¤ हòई। जगुलिकशोर ने सन ्1826 ई. म¤ कलक°ा से पहला िहदंी का समाचार 

पý “उदतंमात«ड” ÿारंभ िकया। धीरे-धीरे व²ैािनक िवकास भी भारत म¤ हो रहा था। सन ्1851-54 के बीच रेल, 

और डाकतार कì सिुवधा ÿारंभ हòई। संचार कì सिुवधा ने भारतीय जनजीवन के संपकª  सýूŌ को मजबतू बनाया। 

इसका असर सािहÂय पर भी िदखाई पड़ा। इससे िविभÆन भारतीय भाषाओ ंम¤ आपसी लेनदेन के िलए एक मचं 

तैयार होता ह।ै इसके साथ ही सन ्1857 ई. म¤ दशे म¤ ÿथम Öवतंýता सúंाम का यĦु भी लड़ा गया था और िबिůश 

साăाºयवाद को चुनौती दी गई थी। 

4.7.0 भारत¤दु युग का काल िवभाजन और नामकरण 

आधिुनक िहदंी के िवकास कì ÿारंिभक सीमा को आचायª श³ुल 1843 ई. मानते ह§। डॉ. रामिवलास शमाª 

आधिुनक सािहÂय का ÿारंभ 1868 ई. से मानते ह§, जब से भारत¤द ्लखेन का ÿारंभ करते ह§। डॉ. लàमीसागर 

वाÕण¥य 1850 ई. से िहदंी सािहÂय के आधिुनक यगु का ÿारंभ मानते ह§। व²ैािनक घटनाओ ं और राजनैितक 

घटनाओ ंके ÿभाव को दखेते हòए िहदंी सािहÂय के आधिुनक यगु का ÿारंभ 1850 ई. से मानना उिचत ÿतीत होता 

ह।ै इन घटनाओ ंके कारण का समय 1850 ई. आस पास ही ठहरता ह।ै दसूरा कारण यह ह ैिक 1850 ई. भारत¤द ु

का जÆमकाल ह।ै भले ही उनके जÆम से आधिुनकता ÿारंभ नहé होती ह,ै लेिकन अÆय घटनाओ ंके साथ यह भी 

एक घटना ही ह,ै इसिलए इस वषª को आधिुनक संवेदना का ÿाथिमक चरण Öवीकार िकया जा सकता ह।ै चूंिक 
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आधिुनक यगु परेू कालखडं के नाम का पयाªय ह,ै इसिलए आधिुनक युग कì समािĮ नहé होती ह।ै आधिुनक यगु 

के अतंगªत सािहÂय िवशषे कì ÿविृ° िजसे सामाÆयतया भारत¤द ु काल कहा जाता ह,ै उसकì समािĮ होती ह।ै 

उसकì अिंतम सीमा आचायª श³ुल 1893 ई. मानते ह§ ।डॉ. रामिवलास शमाª और लàमी सागर वाÕण¥य भारत¤दयुगु 

कì अिंतम सीमा 1900 ई. मानते ह§ । आचायª श³ुल के 1893 ई. मानने का कारण यह रहा होगा िक यह वषª 

‘नागरी ÿचाåरणी सभा’ कì Öथापना का वषª ह।ै इस सÖंथा ने िहदंी ÿचार म¤ बड़ी महÂवपूणª भिूमका अदा कì ह।ै 

लेिकन 1893 ई. को भारत¤द ुयगु कì अिंतम सीमा मानना इसिलए उिचत ÿतीत नहé होता ह ैिक भारत¤द ुयुग कì 

सािहिÂयक ÿविृ° उस काल म¤ भी सिøय थी। अतः 1900 ई. को ही भारत¤द ुयगु कì आिखरी सीमा मानना सही 

ÿतीत होता ह।ै 

1850 ई. से 1900 ई. तक के 50 वषª के सािहÂय के िलए िहदंी सािहÂय के इितहास म¤ तीन चार नाम 

ÿÖतािवत िकए गए ह§। इस कालखंड के िलए पåरवतªनकाल, पनुजाªगरण काल, आधिुनक काल और नवजागरण 

काल जैसे कुछ नाम सझुाए गए ह§। पåरवतªन िकसी एक कालिवशेष का ल±ण नहé ह§ ।पåरवतªन कì ÿविृ° हर दशे 

और काल के सािहÂय म¤ ÓयाĮ होती ह।ै अतः पåरवतªनकाल नाम म¤ िकसी औिचÂय का बोध नहé होता ह।ै 

पनुजाªगरण का महÂव िकसी िविशĶ उĥÔेय से बँधा होता ह।ै पुनजाªगरण का ÿभाव जीवन के िविवध अगंŌ म¤ 

िदखाई पड़ता ह।ै भारतीय पुनजाªगरण कì लहर भारत¤द ुयगु म¤ ही समाĮ नहé होती ह।ै उसका ÿचार Öवतंýता काल 

तक होता ह।ै इतने बड़े कालखंड के सािहÂय म¤ इतनी अिधक . िविवधता िमलती ह,ै िक सािहिÂयक संवेदना को 

माý पनुजाªगरण कहकर पहचानने म¤ किठनाई हो सकती ह।ै अतः पनुजाªगरण काल नाम रखने से काम नहé चलता 

ह।ै पनुजाªगरण को भी उपिवभाग म¤ बाँटकर देखना अिनवायª हो जाता ह।ै आधिुनक काल नाम सामाÆय सा नाम ह।ै 

आधिुनक संपणूª काल खंड के िलए एक नाम ह।ै इसिलए आधिुनक काल के ÿथम 50 वषŎ के सािहÂय को 

उपिवभाग म¤ बाँटना आवÔयक हो जाता ह ै। भारत¤दयुगु नवजागरण कì सचूना दतेा ह ैअथवा पनुŁÂथान कì, उसके 

संबंध म¤ िवĬानŌ म¤ गहरा मतभेद ह।ै अतः यह नाम भी िववाद से परे नहé ह।ै 

1850-1900 ई. तक के सािहिÂयक काल खडं को आचायªरामचंþश³ुल भी भारत¤दयुगु नाम से नहé 

पकुारते ह§ ।गī कì ŀिĶ से इस ेव ेिहदंी गī सािहÂय का ÿवतªनकाल तथा काÓय कì ŀिĶ से इसे वे नई धारा नाम 

दतेे ह§। उÆहŌने अपने इितहास म¤ Öथान-Öथान पर हåरĲंþ काल जैसे शÊदŌ का ÿयोग िकया ह।ै आचायª श³ुल 

आधिुनक काल के िवकिसत सािहिÂयक मनोभाव म¤ भारत¤द ुकì भिूमका को ÿमखु मानते ह§। वे अपने इितहास म¤ 

भाषा और सािहÂय पर भारत¤द ु के गहरे ÿभाव को Öवीकार करते ह§ ।उÆहé के शÊदŌ म¤ “बंगदेश म¤ नए ढंग के 

नाटकŌ और उपÆयासŌ का सýूपात हो चकुा था िजनम¤ दशे और समाज कì नई Łिच और भावना का ÿितिबंब 

आने लगा था, पर िहदंी सािहÂय अपने पुरान ेराÖत ेपर ही पड़ा था। भारत¤द ुन ेउस सािहÂय को दसूरी ओर मोड़कर 

जीवन के साथ िफर से लगा िदया। इस ÿकार हमारे जीवन और सािहÂय के बीच जो िव¸छेद पड़ रहा था उसे 

उÆहŌने दरू िकया। हमारे सािहÂय को नए-नए िवषयŌ कì ओर ÿव°ृ करनेवाले हåरĲंþ ही हòए।” इस ÿकार हम 

दखेते ह§ िक “भारत¤द”ु सािहÂय को एक लोकŀिĶ ÿदान करत ेह§। उनके यगु ÿवतªक ÓयिĉÂव के कारण ही सािहÂय 

का एक कालखंड उनके नाम से पुकारा जाने लगता ह।ै हम पाते ह§ िक शायद िकसी भी सािहÂयेितहासकार को इस 
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नाम से कोई परेशानी नहé ह।ै भारत¤द ुरचनाकार ही नहé एक सÖंथापक भी थे। उÆहŌने सािहÂय कì रचना ही नहé कì 

अिपतु नये सािहÂय के िलए एक वातावरण भी तैयार िकया। उनके इÆहé योगदानŌ को दखेते हòए िहदंी सािहÂय के 

इितहासकारŌ ने इस काल को भारत¤द ुयगु कì स²ंा दी ह।ै 

4.7.1 िĬवेदी युग 

आधिुनक िहदंी सािहÂय का दसूरा काल 1900 ई. आसपास शłु होता ह।ै सरÖवती पिýका का ÿारंभ 

इसी वषª हòआ था । अिधकांश िवĬान सरÖवती पिýका के ÿारंभ से िĬवदेी यगु कì शŁुआत मानते ह§। महावीर 

ÿसार िĬवदेी न ेसरÖवती पिýका का संपादन 1903 से संभाला था। उनके नेतÂृव म¤ सरÖवती पिýका उस वĉ के 

सािहÂय कì मानक-िनधाªåरक संÖथान बन गई थी। भाषा कì शĦुता िĬवदेी जी का आदशª था और मयाªदाबĦ 

नैितकता, सािहÂय का मानदंड। भारत¤द ुयुग का सािहÂय उÂसाह और उमगं से भरा हòआ था, लेिकन िĬवदेी युग के 

सािहÂय म¤ सवªý अनशुासनबĦता िदखाई पड़ती है। िĬवदेी जी का ÿभाव केवल गī सािहÂय पर ही नहé था, 

उनका ÿभाव पī और काÓयिनमाªण पर भी Óयापक łप से पड़ा। उÆहé के ÿभाव से िहदंी परंपरा म¤ ÓयवŃत छंदŌ के 

Öथान पर सÖंकृत पदावली का समावशे बढ़ने लगा। उÆहŌने मÅययगुीन भिĉकालीन और रीितकालीन पåरपाटी के 

Öथान पर सÖंकृत सािहÂय कì। पĦित कì ओर Åयान िदया । िĬवदेी जी के आúह से किवता म¤ इितव°ृाÂमकता कì 

ÿविृ° बढ़ने लगी थी। इस ÿकार हम पाते ह§ िक “िĬवदेी युग” का नाम एक कालखडं का Óयिĉवादी नाम बनकर 

नहé उभरता ह।ै वह एक यगु के जीवन मÐूयŌ और सािहिÂयक मÐूयŌ का ÿितिनिधÂव करता जान पड़ता ह।ै िĬवदेी 

यगु के नामकरण के संबंध म¤ िवĬानŌ म¤ िवशेष िववाद नहé ह।ै िवĬानŌ कì तरफ से एकाध नाम सझुाए गए ह§ जसै े

‘जागरण-सधुार काल, लिेकन 1900-1920 ई. तक के िहदंी सािहÂय के िलए िĬवदेी युग नाम ही चल िनकला ह।ै 

िवĬानŌ के बीच इसी नाम पर आम सहमित ह।ै 

4.7.2 छायावाद 

िĬवदेी युग कì अिंतम सीमा और छायावाद के ÿारंभ के संबंध म¤ लगभग आम सहमित से 1920 ई. को 

माना गया ह।ै इसी के आसपास छायावादी सािहÂय का आरंभ होता ह ैलेिकन छायावादी काÓय ÿविृ° कì सचूना 

कुछ पहले से िमलन ेलगी थी।1916 म¤ िनराला कì ‘जही कì कली’ ÿकािशत होती ह,ै ÿसाद कì कृित ‘झरना’ 

का ÿकाशन काल 1918 ई. और पंत के ‘पÐलव’ कì कुछ किवताए ँ1920 के आसपास ÿकािशत होती ह§। इस 

ÿकार 1915 ई. के । बाद िĬवेदी युगीन काÓय ÿविृ° का ढलान दखेा जा सकता है। इस आधार पर छायावाद का 

ÿारंभ 1920 ई. से ही मानना चािहए। छायावाद कì अिंतम सीमा 1936 ई. मानी जाती ह।ै इस समय तक 

छायावाद कì ®ेķ कृितयŌ का ÿकाशन हो चकुा था।1936 म¤ ÿसाद कì ‘कामायनी’, िनराला कì ‘राम कì शिĉ 

पजूा’ ÿेमचंद का ‘गोदान’ रचा जा चकुा था। इसके साथ इसी वषª ÿगितशील लेखक संघ कì Öथापना भी हòई थी। 

अतः 1936 ई. को छायावाद कì आिखरी सीमा मानना चािहए। 
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छायावाद के नाम पर भी भिĉकाल कì तरह लगभग आम सहमित ह।ै छायावाद काÓय कì . ÿविृ° थी 

लेिकन उसम¤ जो कुछ सािहिÂयक मÐूय िमलते ह§ उसका संबंध उस यगु के िविवध – ÿकार के सािहÂय से ह।ै 

छायावादी सािहÂय म¤ रोमांिटक भावबोध कì ÿखरता ह।ै यह भावबोध जहाँ परुानी łिढ़यŌ से मिुĉ पाना चाहता 

ह,ै वहé िāिटश साăाºयवाद से मिुĉ का ÖवÈन भी देखता ह।ै यह एक महज संयोग ह ैिक राजनीित म¤ गाँधी जी का 

ÿवशे और छायावाद का आगमन लगभग साथ-साथ ही हòआ ह ै । गाँधीयुग का ÿभाव छायावादी सािहÂय म¤ 

िवशेषकर गī िवधाओ ंम¤ दखेने को िमलता ह।ै ÿेमचंद के उपÆयास म¤ गाँधी युग कì िवराट नाटकìयता का सजीव 

िचýण िमलता ह।ै छायावादी काÓय के संदभª म¤ रवीÆþनाथ ठाकुर का नाम िवशषे łप से उÐलेखनीय ह।ै 

रवीÆþनाथ कì आÅयािÂमक और रहÖयवादी किवता का ÿभाव िहदंी काÓय जगत म¤ भी हòआ। इस ÿभाव के 

फलÖवłप रहÖयाÂमक अनुभिूत के और अमतूª भाव कì अिभÓयंजना के िलए ला±िणक और िचýमयी भाषा म¤ 

रचना होने लगी। अनभुिूत, दशªन और कÐपना के योग से नये ÿकार का काÓय रचा जाने लगा। 

आचायª श³ुल के शÊदŌ म¤ “छायावाद जहाँ तक आÅयािÂमक ÿेम लेकर चला ह ैवहाँ तक तो रहÖयवाद के ही 

अतंगªत रहा ह।ै उसके आग ेÿतीकवाद या िचýभाषावाद (िसंबिलºम) नाम कì काÓय शैली के łप म¤ गहृीत होकर 

भी वह अिधकतम ÿेमगान ही करता रहा ह।ै” 

4.7.3 छायावादो°र 

छायावादो°र सािहÂय म¤ िविवध ÿकार कì काÓय ÿविृ°याँ समय-समय पर अपना मागª úहण करती रही 

ह§। छायावादो°र सािहÂय म¤ ÿगितवाद, Óयिĉवादी गीितकाÓय, राÕůीय साÖंकृितक किवता, ÿयोगवाद, नयी 

किवता, नई कहानी, अकिवता के कुछ ÿमखु आंदोलन चले । इस नये सािहÂय के आदंोलन के नामकरण और 

कालिवभाजन पर कोई िवशषे चचाª कì जłरत नहé ह।ै उनके वÖतु और तÃय पर िववाद हो सकता ह ै उनके 

कालिवभाजन और नामकरण पर कोई िववाद नहé ह।ै 

4.8 सारांश  

कालिवभाजन और नामकरण कì िवÖततृ चचाª के उपरांत आप सािहÂय के इितहास म¤ उसके महÂव को 

समझ गए हŌगे। साथ ही आप सािहÂय कì उन ÿविृ°यŌ से भी पåरिचत हो गए हŌगे िजनको आधार बनाकर 

साधारणतया काल िवभाजन िकया जाता ह।ै िकसी भी नामकरण को ÿÖतािवत करने के पीछे इितहासकार का मलू 

मतंÓय ³या होता ह,ै इसे समझने म¤ भी आपको िद³कत नहé हòई होगी। िचंतन कì धारा म¤ दो काल िवभाग िकन 

िबंदओु ंपर अलग होते ह§ और उसका अतंिवªरोध िकस ÿकार से ÿकट होता ह,ै इस महÂवपणूª ÿĳ को भी आप 

समझ गए। हŌगे। हमने यह भी चचाª कì िक िकस ÿकार से अंतिवªरोधी ÿविृ° एक ही काल खडं म¤ सिøय होती ह।ै 

उससे हमारे काल िवभाग और नामकरण के िनणªय पर ³या असर पड़ता ह।ै 

िकसी नामकरण के िलए कालखंड को समúता म¤ देखना िकतना आवÔयक ह ै। इितहास, समाज और 

सािहÂय के åरÔतŌ कì आपसी पहचान को भी आपने इस इकाई म¤ समझने कì कोिशश कì। काल िवभाजन के 
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बहाने आप जनता के उस मनोभाव से भी पåरिचत हòए हŌग,े िजससे िविशĶ कालखडं म¤ िविशĶ ÿकार कì चेतना 

िनिमªत होती ह।ै वही भाषा और संवदेना का मलूाधार ह।ै 

4.9 अËयास (अित लघुउ°रीय मलूक ÿĳ) 

1. आचायª रामचÆþ श³ुल ने आिदकाल को ³या नाम िदया ह?ै 

2. ‘भिĉकाल’को िकस धारा म¤ िवभािजत िकया गया ह?ै 

3. ‘रीितकाल’ को िकस नाम से पकुारा जाता ह?ै 

4. ‘िĬवदेी यगु’ नामकरण िकस रचनाकार के नाम पर िकया गया ह?ै 

5. ‘छायावाद’ कì समय सीमा ³या ह?ै 

4.10 ÿĳ (दीघª उ°रीय मूलक ÿĳ) 

1. आिदकाल के काल िवभाजन और नामकरण पर िवचार कìिजये| 

2. भिĉकाल के काल िवभाजन कì चचाª कìिजय|े 

3. रीितकाल के काल िवभाजन और नामकरण कì समी±ा कìिजये| 

4. आधिुनक काल कì पķृभिूम को रेखांिकत कìिजये| 

5. भारत¤द ुयगु के काल िवभाजन और नामकरण कì चचाª कìिजये| 

4.11  उ°र कंुिजका (अित लघुउ°रीय मलूक ÿĳ) 

1. आचायª रामचÆþ श³ुल ने आिदकाल को ‘वीरगाथा काल’ कहा ह|ै 

2. भिĉकाल को ‘सगणु’ और ‘िनगुªण’ धारा म¤ िवभािजत िकया गया ह|ै 

3. रीितकाल को ‘उ°र मÅयकाल’ और ‘ि®ंगार काल’ कहा जाता ह|ै 

4. िĬवदेी यगु नामकरण आचायª महावीर ÿसाद िĬवदेी के नाम पर िकया गया ह|ै 

5. ‘छायावाद’ कì समय-सीमा 1918 ई. से 1936 ई. तक ह ै।  

4.12 संदभª úंथ सूची 

 िहदंी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ श³ुल, नगरी ÿचाåरणी सभा, वाराणसी, सं. 2007  

 िहदंी सािहÂय का इितहास, सपादक डॉ. नगÆेþ, मयरू पेपरबै³स, नोयडा, सं. 2009  

 िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास, ब¸चन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली, सं. 2017  

 िहदंी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास, डॉ. रामकुमार वमाª, रामनारायण लाल ÿकाशक एव ंपÖुतक 
िवøेता, सं. 1958  
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इकाई - 5 आिदकाल कì पķृभूिम 

इकाई के łपरेख:  

5.0 उĥÔेय  

5.1 ÿÖतावना 

5.2 आिदकाल का Öवłप और िवकास 

5.3 पåरिÖथितयाँ: अथª और Öवłप 

5.4 आिदकालीन सािहÂय कì पķृभिूम: 

   5.4.1 राजनैितक पåरिÖथितयाँ  

   5.4.2 सामािजक पåरिÖथितयाँ  

   5.4.3 धािमªक पåरिÖथितया ँ 

   5.4.4 साÖंकृितक पåरिÖथितयाँ  

   5.4.5 सािहिÂयक पåरिÖथितयाँ  

5.5 सारांश  

5.6 अËयास (लघ ुउ°रीयमलूक ÿĳ) 

5.7 दीघª उ°रमलूक ÿĳ 

5.8 उ°र कंुिजका 

5.9 संदभª  úंथ सचूी  

5.0 उĥेÔय  

 आिदकाल के Öवłप एवं महÂव कì चचाª कर¤गे। 

 पåरिÖथितयŌ के अथª एवं उनकì भिूमका का महÂव बता सक¤ गे।   

 आिदकालीन राजनीितक, धािमªक, सांÖकृितक, सामािजक, एवं आिथªक तथा सािहिÂयक पåरिÖथितयŌ का 

चचाª कर सक¤ गे।  

5.1 ÿÖतावना 

आिदकाल के सािहÂय को समझने से पवूª यह आवÔयक है िक हम आिदकालीन सािहÂय के पķृभिूम को समझ।े 

किव अथवा लेखक अपने सािहÂय सजृन से पåरवेश एवं िÖथितयŌ को िनिमªत पåरवितªत तो करता ही ह,ै साथ ही 

अपने समसामियक पåरिÖथितयŌ से ÿभािवत भी होता ह।ै समय, संदभª, पåरवशे सािहÂयकार को िदशा ŀिĶ भी देत े
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ह§ और उसकì िवचारधारा से ÿभािवत होकर अपने Öवłप को ÿभािवत भी करते ह§। िहदंी सािहÂय के इितहास का 

आरंभ िजस काल से होता ह ैवह ‘आिदकाल’ के नाम से जाना जाता ह।ै इस काल के िलए अÆय कई नाम भी 

सझुाए गए ह§ यथा- चारण काल, ÿारंिभक काल, वीरगाथा काल और संिध काल आिद। आिदकाल के नामकरण 

के संदभª म¤ अगली इकाई म¤ िबÖततृ चचाª कì जाएगी।िहदंी सािहÂय कì इस आरंिभक समय को आचायª रामचंþ 

श³ुल ने आिदकाल कहा और ÿविृ° के आधार पर ‘वीरगाथा काल’ कहा। परंतु आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी न े

ÿविृ° के आधार पर भी इस काल को ‘आिदकाल’ कì स²ंा दी। यही नाम िवĬानŌ के बीच लोकिÿय हòआ, 

³यŌिक तÂकालीन सािहिÂयक चेतना के िविवध Öवłप इस नाम के अतंगªत आ सकते ह§ ।  

ÿÖतुत इकाई म¤ हम आिदकालीन सािहÂय के िनमाªण म¤ ÿÂय± अÿÂय± łप से सिøय रहने वाली महÂवपणूª 

पåरिÖथितयŌ का अÅययन कर¤गे। आिदकालीन सािहÂय म¤ ®ृंगार,भिĉ,वीर तथा ऐितहािसक अलौिकक धािमªक 

एव ंसामािजक आिद कई ÿविृतयां िमलती ह।ै इन सभी ÿविृ°यŌ के िनमाªण और िवकास म¤ तÂकालीन पåरवेश कì 

पåरिÖथितयŌ ने तरह-तरह से अपना योगदान िदया ह।ै य ेपåरिÖथितयां कभी सािहÂय को ÿभािवत करते हòए उसके 

िवकास िदशा को ÿभािवत करती रही ह ैतो कभी सािहÂय से ÿेरणा úहण कर अपना Öवłप पåरवितªत करती रही 

ह§। इस इकाई म¤ आिदकाल को ÿभािवत करने वाली इÆहé राजनीितक, सामािजक, आिथªक, धािमªक, सांÖकृितक 

तथा सािहिÂयक पåरिÖथितयŌ कì चचाª कर¤ग े। 

5.2 आिदकाल का Öवłप एवं महÂव 

आिदकाल िहदंी सािहÂय धारा का वह ÿारंिभक कालखंड ह,ै जहां िहदंी सािहÂय का आरंभ हòआ ह।ै इस काल म¤ 

परÖपर िवरोधी तÂवŌ को एक साथ सािहÂय म¤ देखा जाता ह।ै राजनीितक उथल-पथुल िवदेशी आøमण तथा दो-

दो सÖंकृितयŌ के िमलन के पåरवशे म¤ आिदकालीन सािहÂय कì रचना हòई ह।ै अशांित और िवखराव कì िÖथित 

थी। जनमानस के सामन े कई धमª सÿंदाय के मागª थे। जनै, वÕैणव, िसĦ,नाथ, धािमªक सÿंदायŌ कì बहòत सी 

ÿविृ°यां इस युग के सािहÂय म¤ देखी जाती ह।ै आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी न ेिलखा ह ै-"शायद यह भारतवषª के 

सािहÂय के इितहास म¤ इतने िवरोध और ÖवतोÓयाघातŌ का यगु कभी आया होगा। इस काल म¤ एक तरफ तो 

संÖकृत के ऐसे बड़े बड़े किव उÂपÆन हòए, िजनकì रचनाएअंलंकृत काÓय परंपरा कì चरम सीमा पर पहòचं गई थी 

और दसूरी ओर अपĂंश के किव हòए जो अÂयंत सहज सरल भाषा म¤ अÂयंत संि±Į शÊदŌ म¤ अपने मनोभावŌ को 

ÿकट करते थे। िफर धमª और दशªन के ±ेý म¤ भी महान ÿितभाशाली आचायŎ का उĩव इसी काल म¤ हòआ था। 

दसूरी ओर िनर±र संतो के ²ान ÿचार का बीज भी इसी काल म¤ बोया गया"।आिदकालीन सािहÂय का सजृन िजन 

पåरिÖथितयŌ म¤ हòआ वह अÂयंत िचंतनीय रही ह।ै इस यगु का भारत िभÆन-िभÆन हो चकुा था। अिंतम िहदं ूसăाट 

हषªवĦªन के मÂृय ुके उपरांत देश खंडŌ म¤ िवभािजत हो गया था। पवूª म¤ पालŌ, दि±ण म¤ राÕůकूट आिद शिĉयां 

सŀुढ़ हो रही थी। राजपतूŌ के उदय होते ही लोमर, राठौर, चौहान आिद राजवशं भी राºय स°ा के दौड़ म¤ शािमल 

होने लग।े क¤ þीय शिĉ के अभाव से अराजकता आ गई थी। यह राजवशंŌ ने परÖपर लड़ना आरंभ कर िदया था।  

ऐसे िवधान भरे वातावरण म¤ भी सािहÂय को राजा®य ÿाĮ होने लगा। भाषा और सािहÂय िवकिसत होने लगी । 

किव या सािहÂयकारŌ को राजाओ ंका आ®य ÿाĮ था। किवयŌ ने अपने आ®यदाताओ ंकì ÿशिÖत ÿारंभ कर दी। 
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इÆह¤ चारण किव कहा गया। इÆहŌने ही वीरगाथाÂमक काÓयŌ कì रचना कì ह।ै जहाँ एक ओर यĦु जजêत िÖथितयŌ 

ने सािहÂय को ÿभािवत िकया, वहé दसूरी ओर जैन, बौĦ तथा नाथ जैसे सÿंदाय के मत के ÿचार स ेसामािजक 

सांÖकृितक िÖथित म¤ भी पåरवतªन हो रहा था। इसका ÿभाव भी आिदकालीन िहदंी सािहÂय पर पड़ा। आिदकाल 

का सािहÂय अनेक ÿविृ°यŌ से यĉु जो अपने समसामियक पåरिÖथितयŌ के पåरणाम Öवłप हमारे सामने ह।ै 

5.3 पåरिÖथितयाँ:अथª और महÂव 

सािहÂयकार तथा पåरिÖथितयाँ एक दसूरे को ÿभािवत करते ह§। सािहÂय समाज का दपªण माना जाता ह।ै अथाªत 

समाज म¤ जो कुछ घट रहा ह ैया जनमानस म¤ जो िवचारधारा पनपती ह ैउसका ÿभाव उस युग के सािहÂयकार पर 

पड़ता ह।ै सािहÂयकार पर पड़ा ÿभाव उसके सािहÂय म¤ भी पåरलि±त होता ह।ै  सािहÂयकार िजस समाज म¤ रहता 

ह ैउसके परंपराए,ँघटनाएँ,िÖथितयाँ पåरवशे तथा पåरवतªन उसके ŀिĶकोण पर ÿभाव डालते ह§ िजसका पåरणाम 

उनकì रचनाओ ं म¤ भी देखने को िमलता ह।ै समाज म¤ ÿाĮ अनभुिूत ही समाज म¤ अिभÓयĉ होती ह ै । उसम¤ 

कÐपना का िम®ण भी अवÔय होता ह ैिकÆतु वह सदेववायवी या आधारहीन नहé होती। दसूरी तरफ यही िÖथित 

जनता का भी ह।ै समाज म¤ हो रही घटना या पåरवतªन से जनमानस भी ÿभािवत होती ह।ै जनसामाÆय कì मनोविृत 

दशे के राजनीितक, सामािजक, सांÖकृितक आिद पåरवशे से ÿभािवत होता ह।ै इसिलए आचायª श³ुल ने सािहÂय 

को 'जनता कì िच°विृ°यŌ' का पåरणाम कहा ह।ै जब-जब जनता कì िच°विृ° म¤ पåरवतªन आएगा तब-तब  

सािहÂय का Öवłप भी बदलेगा। अतः यह कहा जा सकता ह ैिक पåरवशे और पåरिÖथितयाँ सािहÂय के Öवłप को 

िनयंिýत करती ह।ै अतः िकसी भी काल के सािहÂय या सािहिÂयक ÿविृ° को समझने के िलए उसको ÿभािवत 

करने वाली पåरिÖथितयŌ के भिूमका कì चचाª िकया जाना आवÔयक ह।ै पåरिÖथितयाँ िच°विृ°यŌ को ÿभािवत 

करती ह§ और िच°विृ°याँ Łिच, पåरÿेàय तथा िदशा को िनधाªåरत करती ह§। यही कारण ह ै िक सािहÂयकार 

पåरिÖथितयाँ बनाता भी ह ैऔर पåरिÖथितयŌ को ÿभािवत भी करता ह।ै िच°विृ°यŌ के पåरवतªन से सािहÂयकार 

कì भी िदशा पåरवतªन होती ह।ै यही कारण ह ैिक आिदकाल म¤ वीर रस का ÿाधाÆय रहा ह ैतो भिĉ काल म¤ भिĉ 

का और रीित काल म¤ ®ृंगार का ÿधान हो गया। अतः यह कहा जा सकता ह ै िक सािहÂय और पåरिÖथित का 

गहरा संबंध होता ह।ै पåरवतªन पåरवशे हमेशा नवीन सािहÂय को ÿेåरत और ÿभािवत करता ह ै। 

5.4 आिदकालीन सािहÂय कì पृķभूिम: 
5.4.1 राजनीितक पåरिÖथित: 

आिद काल को िहदंी सािहÂय का आरंिभक काल माना जाता ह।ै ऐितहािसक ŀिĶ स ेयह समय राजनैितक िÖथरता 

एव®ंृंखला का समय था। हषªवĦªन साăाºय के पतन से आिदकाल का आरंभ माना जा सकता ह।ै राजवĦªन के 

मÂृय ु उपरांत उनका पýु हषªवधªन िसंहासन पर अŁण हòआ हषªवĦªन ने अपने पराøम एव ं ÿितभा से अपने 

िवरोिधयŌ को वश म¤ कर िलया। वह उ°र भारत के अिधकतम शý ुको एक सýू म¤ बांधने म¤ सफल हòआ। हषªवधªन 



  BHD – 01/OSOU 

 70 
 

के शासनकाल म¤ चीनी याýी होम संघ भारत याýा िकया था। उसके Ĭारा िलख ेगए पÖुतक म¤ हषªवधªन के समय के 

भारत के ÓयविÖथत धमª और समाज का उÐलेख िमलता ह।ै यवन आøमण के कारण उ°र भारत म¤ आरंभ हो 

चकुा था वधªन साăाºय कì शिĉ इसका ÿितरोध करते करते हो रही थी हषªवधªन कì मÂृय ुके उपरांत उ°र भारत 

खंडŌ म¤ िवभािजत हो गया।  इस समय राजनीितक पåरŀÔय उलझा हòआ था। कुछ राºय थोड़े समय के िलए 

शिĉशाली तो हòए परंतु कोई भी राºय अपनी ÿभÂुव Öथािपत ना कर पाया। यह राºय एक दसूरे के साथ यĦु कर 

ही ÓयÖत रहते थे उनम¤ से अजमरे के चौहान के गढ़वाल मालक के परमार अपनी स°ा थोड़े समय के िलए 

Öथािपत करने म¤ सफल थे।             

िवखंिडत राºयŌ के बीच पारÖपåरक यĦु आतंåरक कलह तथा िवघटन से सामतंवादी ÿथा को ÿोÂसाहन िमला। 

छोटे-छोटे शासकŌ के मÅयम होने वाला यĦु हमेशा िकसी आवÔयकता के नहé होते थे। उसम¤ से अिधकांश राजा 

का कारण शौयª ÿदशªन और पराøम िदखाना था। यह काल आपसी संघषª का काल था। आपसी भदे तथा एकता 

के अभाव म¤ भारत के उ°र पिĲमी सीमा पर हो रह ेआøमण का सामना करन ेम¤ देशी राजाए ंअसमथª रह।े यĦु न े

दशेŌ को खोखला और जजªर बना िदया था। इस यĦु ÿभािवत जीवन म¤ संतलुन का अभाव था। जहां एक और 

िवदशेी आøांता के अÂयाचारŌ से पीिड़त थी वहé दसूरी और यĦु का म¤ देशी राजाओ ंका अÂयाचार भी बढ़ता 

जा रहा था। पÃृवीराज चौहान, जयचंद लड़ाई अिंतम कथाएं बनती गई। जनता म¤ एक ऐसे साहस और वीरता के 

साथ लड़ते हòए जीना चाहता था। एक दसूरा वगª भी अपना जो िवनाशलीला को दखे कर अÅयािÂमक जीवन कì 

बात¤ करता था जो मरते मरते जीवन का रस भोग लेना चाहता था। 

इन सब का ÿभाव मु́ यतः पिĲम और मÅय दशे पर पड़ रहा था। यही वह ±ेý था जहां िहंदी भाषा का िवकास हो 

रहा था। फलतः इस काल का समÖत िहदंी सािहÂय आøमण और यĦु के ÿभावŌ कì मनÖपितयŌ का ÿितफलक 

ह।ै 

5.4.2 सामािजक पåरिÖथित:  

राजनीितक एंव धािमªक पåरिÖथित के कारण समाज म¤ िवशृंखला आ गई थी। जनता शासन और धमª दोनŌ ओर से 

िनराि®त होती जा रही थी। समाज म¤ जाित-पाँित के बंधन कड़े हो रह ेथे। सामाÆय जनता आिशि±त थे।अनेक 

ÿकार के अधंिवĵास बढ़ते जा रह ेथे। साधु सÆयािसयŌ के शापŌ और वरदान कì ओर लोग ŀिĶ लगाए बैठे थे। 

पजूा-पाठ, तýं-मýं और जप-तप करके लोग महामारी और यĦु जैसे समÖयाओ ंको टालना चाहते थे। यĦुकालीन 

पåरवशे से ýÖत होकर जब जनता ईÖवर कì ओर दौड़ती थी तो वहाँ भी उसे Ăम और असाĻता कì िÖथित ही 

िमलती थी। साÿंदाियक तनाव बढ़ने कì कारण सािहÂय और शाľ का ²ान भी आम Óयिĉ के िलए अÿाÈय बन 

गया था। िľयŌ कì दशा और भी बदत्र थी। ľी केवल भोµया माý बनकर रह गई थी। िľयŌ का सामािजक कतªÓय 

पŁुष के भोग का साधन बनने तक सीिमत था। एक सामतं कई िľयŌ को अपने साथ रखता था। राजा के िलए भी 

ľी माý भोग का साधन थी । िजस ÿकार शौयª ÿदशªन के िलए राजाओ ंके मÅय यĦु होता था वसै ेही सुंदर  िľयŌ 

के िलए भी होने लगा। िहÆदी सािहÂय भी इसके ÿभाव से अछूता नहé रहा । पÃृवीराज रासो और बीसलदेव रासो म¤ 

यĦु के कारण नारी का शý ुके यहाँ  स ेभागकर नायक के यहाँ  आ जाने को पåरकिÐपत िकया ह।ै जीवन-यापन के 
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साधन भी दलुªभ थे । सामाÆय जनता िनधªनता, यĦु एवं आशांित के कारण ýÖत थी। तÂकालीन समाज कì इसी 

िÖथित म¤ आिदकालीन किवयाँ  सािहÂय कì सजृना कì।  

5.4.3 धािमªक पåरिÖथितयाँ  

ईसा कì छठी शताÊदी तक दशे का धािमªक वातावरण शांत था िविभÆन धािमªक सÿंदाय के आपसी सिहÕणतुा एव ं

मलेजोल था विैदक य², मिूतªपूजा तथा जैन एव ंबौĦ उपासना पĦितयां एक साथ चल रही थी। सातवé शताÊदी म¤ 

दशे कì धािमªक पåरिÖथितयŌ म¤ पåरवतªन देखने को िमला। आलावार और नायंबर संत दि±ण भारत से उ°र भारत 

कì ओर धािमªक आदंोलन लाए। बौĦ धमª  अपने वाÖतिवक आदशª को भलू कर अपने पतन कì ओर जा रहा 

था। डॉ.नग¤þ िलखते ह§‘642 ईसवी म¤ जब Ľेनसांग ने दि±ण भारत कì याýा कì तो वहाँ बौĦ धमª के पतन कì 

झलक पा कर वह बहòत दखुी थ’े। इसका ÿभाव उ°र भारत कì और भी आ रहा था । इस समय तक वÕैणव मत 

अिधक ÿितिķत नहé हो पाया था। पåरणामतः जनता या तो जैन मत सÌमान पा रहा था या शवै मत। शवै और जैन 

मत म¤ आगे बढ़ने कì होड़ के कारण टकराव होने लगा।बारहवé शताÊदी तक आते-आते वÕैणव आदंोलन तीĄ 

होने लगा था।शवै आंदोलन भी नया łप लने ेलगा था। जनै मत और ÿचारकŌ कì शिĉ कम हो रहीथी। राजपूत 

अिहसंामलूक मतŌ म¤ िवĵास नहé करते थे। उन पर शवै मत का ÿभाव अिधक था। गाहड़वार राजा Öमातª मतालंबी 

थे। मालवा नरेश विैदक धमª के अनयुायी थे तथा कलचुरी नरेश शवै धमाªÌबलंबी थे। वÖतुतः समÖत उ°र भारत म¤ 

धीरे-धीरे शवै, बौĦ एवं Öमातª के ÿभाव को úहण करते हòए नाथ सÿंदाय का िवकास हो रहा था। आिदकाल म¤ 

धािमªक ŀिĶ से तीन सÿंदाय का ÿभाव पåरलि±त होता था। िसĦ सÿंदाय,नाथ संÿदाय एवं जैन सÿंदाए। बौĦ 

धमª कालांतर म¤ िवकृत होकर बûयान बन गया था। इन बûयािनयŌ को ही िसĦ कहते थे। बौĦ धमª कì यह 

िवकृत अवÖथा थी। धमª के वाÖतिवक आदशŎ के  Öथान पर आचारहीनता,चमÂकार ÿदशªन एव ंभोग िवलास को 

ÿमखुता के िलए ली गई थी। िसĦŌ का  ÿभाव िनÌन वगª कì अिशि±त जनता पर अिधक था। व ेतंý-मýं, जाद-ू

टोना चमÂकार ÿदशªन Ĭारा सामाÆय जनता म¤ अपना ÿभाव जमा रह ेथे। भारत के पिĲमी ÿदशेŌ म¤ िवशषेकर 

गजुरात म¤ जनै मत का बहòत ही अिधक ÿचार था। जनै मिुन धािमªक तÂवŌ का िनłपण अपĂंश भाषा म¤ कर रह ेथे। 

Öवयंभ,ू पÕुपदतं, हमेचþं, धनपाल जैसे अनेक किवयŌ को जैन राजाओ ंका संर±ण िमला। उनके संर±ण म¤ जनै 

मिुनयŌ ने रचना कì। जो िवकृित बौĦ धमª म¤ आ गई थी। उसका ÿभाव जनै धमª पर भी पड़ रहा था। जनै 

धमाªवलंबी भी अपने मूल आदशŎ से दरू हट रह ेथे। वैिदक और पौरािणक धमª म¤ भी इसी ÿकार कì िवकृित दखेन े

को िमल रही थी। वÕैणव के पंचराý,शवेŌ के पशपुत और शाÓयŌ के िýपरु-सुंदरी सÿंदाय पर बौĦ धमª कì पजूा 

पĦित एव ंवामाचार का ÿभाव पड़ रहा था।  

           दशेÓयापी इस धािमªक अशांित के समय इÖलाम धमª के भारत का Ĭार खटखटा रहा था। कुल िमलाकर 

यही कहा जा सकता ह ैिक भारत के जनता के सामने कई धािमªक मागª बन रह ेथे। िकंतु इन मागŎ को िदखाने वाल े

ईमानदार नहé थे। बौĦ  सÆयासी योिगक चमÂकार का ÿभाव िदखा रह ेथे । इधर वैिदक एवं पौरािणक मतŌ के 

समथªक खडंन-मडंन के फेर म¤ पड़े थे। उधर जैण धमª पौरािणक आ´यानŌ कओ नए ढंग से गढ़ कर जनता कì 
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आÖथा पर नया ÿभाव जमा रह ेथे। वÕैणोवŌ कì धािमªक कथाए ँजनै कथाए ँबनती जा रही थी। वÕैणोवŌ  के  राम 

और कृÕणिजÆहŌने अपने पौŁष पर िवĵास करके यĦु को भी धमªसंगत  िसĦ िकया था। जनै धमª कì दी±ा लतेे हòए 

िदखाए जाने लगे। उधर बौĦŌ का वामाचार जनै आ®मŌ  म¤ ÿिवĶ होचला था। िविभÆन धमª के मलू łप लĮु हो 

चले थे। ताÂपयª ह ै िक आिदकाल कì धािमªक पåरिÖथित अÂयंत िवषम तथा और असतंिुलत थी। जनमानस म¤ 

गहरा असंतोष, ±ोभ तथा Ăम था। आिदकालीन किवयŌ ने इसी मानिसक िÖथित के अनłुप खंडन-मडंन, 

हठयोग, वीरता, और ®ृंगार का सािहÂय िलखा।  

5.4.4 सांÖकृितक पåरिÖथित 

िहÆदी सािहÂय का आिदकाल उस समय आरंभ हòआ जब भारतीय िहÆद ूसÖंकृित अपने चरमोÂकषª  पर थी। भिĉ 

काल तक पहòचँते-पहòचँते इÖलामी सÖंकृित का भी िवकास हो चकुा था। आिद काल का समय इÆहé दो सÖंकृितयŌ 

के सøंमण एंव Ćास-िवकास का समय ह।ै सăाट हषªवĦªन के समय भारत कì सÖंकृित अपने चरम िशखर पर थ। 

िहÆद ूधमª एवं सÖंकृित राÕůÓयापी एकता का आधार बन गया था । पåरणाम Öवłप Öवाधीनता और दशेभिĉ का 

भाव सŀुढ़ होने लगा था। संगीत, िचý , ÖथापÂय आिद कलाओ ंम¤ जातीय गौरव कì भावना अिभÓयĉ हो रही 

थी। मिंदरŌ का िनमाªण धािमªक सदभावŌ का īोतक बन गया था। भवुनĵेर, परूी, िवलोर, कांची आिद ÖथानŌ पर 

भÓय मिंदरŌ का िनमाªण िकया गया । ÿÂयेक िहÆद ू के िलए उसका समÖत चåरý धमªभावना से ÿेåरत रहता था। 

संगीत,मिूतª आिद कलाओ ं म¤ भी वह अपनी धािमªकता कì ही अिभÓयंजना करता था। अरब इितहासकार 

अलबłनी भारतीय काला म¤ धािमªक भावनाओ ंकì अिभÓयिĉ देखा कर चिकत रह गया था। सातवé से बारहवé 

शताÊदी का भारत एक िमि®त सÖंकृित के िनमाªण कì ÿिøया म¤ था। भारतीय सÖंकृित और मिुÖलम संÖकृित का 

संपकª   बढ़ रहा था। आरंभ म¤ ये दोनŌ सÖंकृितयाँ एक-दसूरे के सामने ÿितĬदंी के łप म¤ जमकर खड़ी थी। अिपत ु

जैसे-जैसे स°ा मगुलŌ के हाथ म¤ गई वसै-ेवसेै इÖलाम सÖंकृित का ÿभाव िहÆद ूसÖंकृित पर पड़ने लगा। कला और 

संÖकृित के ±ेý आदान-ÿदान सहज ही दखेने को िमला। उÂसव, मलेे, पåरधान, मनोरंजन आिद पर इÖलामी 

संकृित का रंग दखेने को िमला। भाषा म¤ अरवी और फारसी के शÊदŌ का िम®ण हो रहा था। ÖथापÂय म¤ पहलेे स े

चली आ रही भारतीय िवशेषताओ ंके साथ मिुÖलम ÖथापÂय के महराव का सिÌम®ण हो चुका था। संगीत के ±ेý 

म¤ नए-नए वाī-यंý और नए रागŌ का ÿचलन बढ़ रहा था। यह कहने म¤ असगंत न होगा िक आिदकाल म¤  

भारतीय सÖंकृित का जो Öवłप िमलता ह,ै वह परÌपरागत गौरव से िव¸छेद तथा मिुÖलम सÖंकृित के गहरे ÿभाव 

से िनिमªत ह।ै  

5.4.5 सािहिÂयक पåरिÖथितयाँ 

आिदकाल म¤ सािहÂय कì तीन धाराए ंपåरलि±त होती ह§।  ÿथम धारा परंपरागत सÖंकृत सािहÂय कì थी। दसूरी 

धारा का सािहÂय ÿाकृत और अपĂशं म¤ िलखा जा रहा था। तीसरी धारा िहदंी भाषा म¤ िलखी जाने वाली सािहÂय 

कìथी । नवé से µयारहवé शताÊदी तक कौनज  और कÔमीर सÖंकृत सािहÂय के ÿमखु क¤ þ थे। इस अविध म¤ 

संÖकृत सािहÂय धारा के आनदंवधªन, अिभनव गĮु, कंुतक, ±ेम¤þ, मÌमट जसेै काÓयशाľीय आचायª हòए। शकंर, 
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भाÖकर और रामानजु ऐसे दाशªिनक मनीषी भी इस यगु कì देन ह§। इस युग के भवभिूत, ®ीहषª और जयदवे जैसे 

किव  नाटककार भी देखने को िमलते ह§। 

संÖकृत के अितåरĉ ÿाकृत और अपĂशं म¤ रची गई रचनाए ं ÿभतू माýा म¤ िमलती ह§। इस काल म¤ अपĂशं 

ÿमखुतः धमª कì भाषा बन गई थी। जैन आचायª ने मÅयÿदशे के पिĲमी सीमांत ±ेý म¤ रहकर सÖंकृत के परुाणŌ 

को नए łप म¤ ÿÖतुत िकया। Öवयंभ,ू पÕुपदतं, धनपाल, हमेचþं जसै े जेन किवयŌ ने अपनी रचनाओ ं म¤ ÿाकृत 

अपĂशं तथा परुानी िहदंी का िमि®त łप ÿÖतुत िकया। सरहÈपा, शबरÈपा, लईुÈपा, गोरखनाथ और गोपीचंद जसेै 

िसĦनाथ किव सािहÂय रचना अपĂशं के साथ लोक भाषा िहदंी का भी ÿयोग कर रह ेथे। राजशखेर  कì ‘कपूªर 

मजंरी’ अमŁक के ‘अमŁक शतक’ तथा हाल कì‘आयª सĮशती’ अपĂंश के उ°म  कृितयां ह§। इस काल के तीन 

भाषाए ंतीन ÿकार के रचना ÿविृ°यŌ का सूचक बन गई थी।  सÖंकृत राज ÿविृ° का सूचक ह,ै तो ÿाकृत और 

अपĂशं धमª कì भाषा बन गई थी । िहदंी जनता कì मानिसक िÖथित एव ंभावनाओ ंका ÿितिनिधÂव कर रही थी। 

अतः ÖपĶ ह ै िक इस यगु म¤ एक तरफ सÖंकृत के वह आचायª किव तथा दाशªिनक हòए िजनके रचनाए,ँ 

िवचारधाराए ँ तथा िसĦांत आज भी अनकुरणीय ह।ै दसूरी तरफ मु́ यतः धािमªक सािहÂय का माÅयम बनने वाली 

ÿाकृत अपĂशं भाषा म¤ िलखा गया सािहÂय ह ै। यहाँ  इस बात पर Åयान दनेे योµय ह ैिक ÿाकृत अपĂशं भाषा के 

िविभÆन łपŌ से ही आधिुनक भारतीय भाषाओ ंका जÆम हòआ ह।ै अपĂशं के परवतê िवकास को तो अवहĘ या 

‘परुानी िहदंी’ भी कहा जाता ह।ै 

दशे भाषा िहदंी म¤ भी जनता कì मानिसक एवं भावनाÂमक िÖथित कì अिभÓयिĉ एक वगª कर रहा था। िजससे 

भाटया चारण किव कहा गया। चारण किवयŌ कì सामियक  आवÔयकता पर बल देते हòए आचायª रामचंþ श³ुल 

ने िलखा ह ै‘उस समय तो जो भाटया चारण िकसी राºय के पराøम िवजय, शýु, कÆया हरण का अितयिुĉ  पूणª 

आलाप  करता या रण±ेýŌ म¤ जाकर वीरŌ के Ńदय म¤ उÂसाह कì उमंग¤ भरा करता था वही सÌमान पाता था’।  

आिदकाल के वीरगाथाÂमककाÓय म¤ आ®य दाताओ ंके शौयª गान और अितरंजना पूणª ÿशिÖत गान देखा जाता 

था। खमुाण रासो, बीसलदेव रासो, पÃृवीराज रासो आिद रासो काÓय म¤ यह िवशेषता पåरलि±त होती ह।ै अगली 

इकाइयŌ म¤ इसका िवÖततृ वणªन िकया जाएगा। आिदकालीन कभी इस िवघटन से भरी पåरिÖथितयŌ म¤ रहकर भी 

सजृन स ेजड़ुा रहा। सािहÂय और भाषा को इस वातावरण म¤ भी पयाªĮ अवसर िमलता रहा। इस योग म¤ वीर,भिĉ 

तथा ®ृंगार के साथ-साथ धािमªक लौिकक और नीितपरक सािहÂय भी िलखा जाता रहा। दसवé से चौदहवé 

शताÊदी का काल सािहÂय और भाषा कì ŀिĶ से िवकास का काल था। 

5.5 सारांश 

ऊपर के िववचेन से यह ÖपĶ हो जाता ह ै िक िहÆदी सािहÂय के आिद काल म¤ जन जीवन सभी तरह स ेअÖत-

ÓयÖतथा आये िदन लड़ाई-झगड़Ō स ेअमन-चैन नहé था। राजसतासे जनता पीिड़त थी। थोड़े िदनŌ के िलए कोई 

सशुासक आता भी था तो दसूरे का आøमण सब कुछ तहस-नहस कर देता था। लोभी, का मीशा सक लोगŌ को 

बराबर सताते थे। यĦुम¤ िहÖसा लने ेवाले सÆैय- सांमत भी जीवन को तु̧ छ मान कर जान हथेली पर लेकर लड़ते थ े
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या िफर सरुा सुंदरी के साथ िवला िसता म¤ वĉ गजुारते थे। वीरŌके जीवन के दोप± थ ेवीरÂव और िवलास पÃृवी 

राज जैस ेबीर का जीवन भी ऐसा ही था। उनके जीवन-चåरत पर आधाåरत 'पÃृवी राजरासो' इसका िवशद िचý 

ÿÖतुत करता ह।ै सामािजक जीवन भी अÖतÓयÖत था। धमªकì आड़ म¤ जनता नचायीजा रही थी। पजूा उपासना 

आिद के आडÌबर पणूª बाĻाचार, विैदक कमª काÁडŌ कì भर मार, तýं- मýं, टोना टोटका का घटा टोप लोगŌ को 

परेशान कर रहा था। िसĦŌ कì चयाªपद, जैिनयŌ कì अनेक रचनाए ँइन धािमªक िÖथितयŌ कì आज ह§। समाज म¤ 

छुआ-छूत भेदभाव, ऊँच-नीच का झमलेा, धनी िनधªन कì िवषमता, जीवन को िवषमय कर रह े थे। इसके 

फलÖवłप सािहÂय म¤ िविवध ÿविृ°याँ ÿत िबंिबत हो रही। 

5.6 अËयास (लघु उ°रीयमूलक ÿĳ) 

1. आचायª रामचंþ श³ुल ने वीरगाथा कल कì ÿारंिभक सीमा ³या मानी ह?ै 

2. िहदंी सािहÂय कì धारा का ÿारंिभक कालखडं िकस नाम से जाना जाता ह?ै 

3. आिदकाल कì पķृभिूम से ³या ताÂपयª ह?ै 

5.7 दीघª उ°रमूलक ÿĳ 

1. आिदकाल कì पķृभिूम ÖपĶ करते हòए तÂकालीन पåरिÖथितयŌ का वणªन कìिजए। 

2. आिदकाल के Öवłप एवं िवकास पर ÿकाश डािलए। 

5.8 उ°र कंुिजका 

1. 1050 िव. 

2. आिदकाल 

3. आिदकाल कì राजनीितक, सामािजक, सांÖकृितक, धािमªक तथा सािहिÂयक पķृभिूम   

5.9 संदभª úंथ सूची  

 िहÆदी सािहÂय दशªन – डॉ आनंद नारायण शमाª  

 िहÆदी सािहÂय का इितहास – डॉ. आलोक कुमार रÖतोगी  

 िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास – डॉ गणपती चþं गĮु ,1956 

 िहदंईु सािहÂय का इितहास - डॉ गणपती चंþ गĮु,1950 

 हीनसी सािहÂय का िवकास -१९७१ , डॉ गणपती चþं गĮु  

 िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास – डॉ चतरुसेन शाľी  



                                                                                                                       BHD-01/ OSOU   

 75 
 

इकाई-6 आिदकाल का नामकरण 

इकाई कì łपरेखा: 
6.0 उĥÔेय 

6.1 ÿÖतावना 

6.2 िहदंी सािहÂय का आरंभ 

6.3 नामकरण का आधार 

6.4 आिदकाल का नामकरण 

6.5 सारांश  

6.6 अËयास (लघ ुउ°रीय मूलक ÿĳ) 

6.7 दीघª उ°रमलूक ÿĳ 

6.8 उ°र कंुिजका (लघ ुउ°रीय मलूक ÿĳ हते)ु 

6.9 संदभª úंथ सचूी 

6.0 उĥेÔय 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप 

 िहदंी सािहÂय के आरंभ के िवषय म¤ जान पाएंगे। 

 नामकरण के आधार तÂवŌ से पåरिचत हो पाएगं।े 

 आिदकाल के नामकरण का पåरचय ÿाĮ कर पाएगंे एवं उससे जड़ुीसमÖयाओ ंकì चचाª कर पाएगंे। 

6.1 ÿÖतावना 

िकसी भी इितहास म¤ ÿथम समÖया कालिवभाजन कì होती ह ैव िĬतीय उन कालखडंŌ के सही नामकरण कì। 

कालखंडŌ का नाम याŀि¸छक आधार पर नहé रखा जा सकता अतः ÿयास यह िकया जाता ह ैिक जहाँ तक संभव 

हो. नामकरण सािहिÂयक ÿविृ°यŌ के आधार पर हो और यिद एकदम संभव न हो तो उस कारण के आधार पर हो 

िजसने तÂकालीन सािहÂय के Öवłप के िनधाªरण म¤ सवाªिधक महßवपणूª भिूमका िनभाई हो। ऐसी िÖथित म¤ नाम 

का आधार राजनीितक भी हो सकता ह,ै जैसे 'िव³टोåरया युग', सामािजक भी, जैसे 'पनुजाªगरण काल', 

Óयिĉमलूक भी जसै े'भारत¤द ुयगु' और िनिवªशेष भी जैसे 'आिदकाल'। 
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6.2 िहंदी सािहÂय का आरंभ 

िहÆदी सािहÂय का आरंभ िहÆदी भाषा के साथ जड़ुा हòआ ह§। इसका िवकास जनभाषा के łप म¤ हòआ ह।ै कोई भी 

जनभाषा अपने ÿवाह को अ±ुÁणता म¤ हमशेा एक łप नहé रह सकती । Öथान और काल के भेद से उसम¤ łप भदे 

भी Öवतः उÂपÆन हो जाता ह ै िकंतु जबतक उन łपŌ कì तािÂवक समानता सरुि±त रहती ह ैतबतक व ेएक ही 

भाषा का बोध कराते ह§। िहÆदी भाषा ने भी Öथान और काल के भेद से अपनी दीघª याýा म¤ अनेक łप धारण िकये 

ह§। मगही, मिैथली, भोजपुरी, अवधी, कनौजी, बघेली, बÆुदलेखÁडी, āज, खड़ीबोली, बांगł, मवेाती, हाड़ौती, 

मारवाड़ी, मवेारी, ढूंढारी, मालवी, भीली, खानदेशी, पहाड़ी आिद अनेक łप भदे पाये जाते ह§; िकंतु इन सबम¤ 

तािÂवक िववेचना िवīमान ह ै। आज इन भाषा łपŌ को Öथान- भेद से Öमरण िकया जाता ह।ै िकंत ुकाल - भेद से 

भी इन łपŌ म¤ अंतर ह।ै कुछ शतािÊदयŌ पवूª āज या मिैथली भाषा का łप आज यथावत नहé िमलता। िकंत ु

तािÂवक समानता के आधार पर पवूªकाल के व ेłप भी āज या मिैथली ही माने जाते ह§ और उन सब łपŌ म¤ रिचत 

सािहÂय भी िहÆदी का ही सािहÂय कहा जाता ह।ै 

अतः भाषा के łप-भेद को भलूाकर तािÂवक पåरवतªन के आधार पर ही एक भाषा के अतं और दसूरी भाषा के 

आरंभ का इितहास Öवीकार करना अिधक समीचीन ÿतीत होता ह।ै इसी ŀिĶ से अपĂशं को एक अलग भाषा 

मानकर उसके तािÂवक आधार पर िभÆन łप म¤ िवकिसत भाषा को पथृक नाम देने कì आवÔयकता ह।ै यīिप 

अपĂशं अपने मलू łप म¤ पÆþहवé शताÊदी तक सािहÂय कì भाषा बनी रही तथािप आठवé शताÊदी से ही 

बोलचाल कì भाषा के łप म¤ पथृक् होकर सािहÂय रचना का माÅयम बन गई थी कुछ िवĬानŌ ने इसी भाषा को 

'उ°र अपĂंश' अवहĘ या परुानी िहÆदी कहा ह।ै परंतु वाÖतिवकता यह ह ै िक यह भाषा 'िहÆदी' ह।ै उसे 'उ°र 

अपĂशं' या ' अवहę' नाम देना Ăम उÂपÆन करना है। िजन िवĬानŌ ने ये नाम िदये ह§, वे भी अपने मत के अंतगªत 

ÿायः उĉ तÃय का समथªन करते रह ेह§। पहले िवĬान चÆþधर शमाª गलेुरी ह§ िजÆहŌने इस उ°र अपĂंश को परुानी 

िहÆदी कहा ह।ै यहाँ उ°र शÊद काल का बोधक न होकर सािहिÂयक अपĂंश से इतर बोलचाल कì उस भाषा का 

बोधक ह,ै जो सािहिÂयक अपĂशं के एक łप कì Öवीकृित के पĲात् उसके बाद के łप म¤ Öथािपत होती जा रही 

थी 

आचायª रामचंþ श³ुल ने गलेुरी जी के लेख के आधार पर अपने इितहास म¤ आिदकाल के अंतगªत उ°र 'अपĂशं' 

कì रचनाओ ंको यह मानते हòए भी Öथान िदया िक उनके आधार पर उस काल को कोई िवशषे ÿविृ° िनधाªåरत 

नहé कì जा सकती राहòल सांकृÂयायन ने भी 'उ°र अपĂशं' कì रचनाओ ंको िहÆदी कì रचनाए ँमाना ह।ै िहÆदी के 

ÿाचीन किव और उनकì किवताएँ लेख म¤ उÆहŌने िहÆदी किवता का आिदłप नालÆदा और िवøमशीला के िसĦŌ 

Ĭारा बौĦ धमª के वûयान तÂव के ÿचार कì भाषा म¤ िसĦ िकया ह।ै इसी ÿकार डॉ० रामकुमार वमाª ने भी 'िहÆदी 

सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास' म¤ गलुेरी जी और राहòल जी के मतŌ को Öवीकार करते हòए उ°र अपĂशं के 

किवयŌ को Öथान िदया ह।ै 

श³ुल जी के साथ कुछ कुछ सहमत होते हòए भी डॉ० Ôयामसुंदर दास तथा डॉ० हजारीÿसाद िĬवदेी अपĂशं 

काÓय का िववचेन आिदकाल के भीतर करते रह ेह§। िĬवदेी जी ने अपĂंश और िहÆदी के संबंध म¤ इस ÿकार मत 
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Óयĉ िकया ह:ै-"इस ÿकार दसवŌ से चौदहवé शताÊदी का काल, िजसे िहÆदी का आिदकाल के बढ़ाव को 

कुछलोग उ°रकालीन अपĂंश कहते ह§ और कुछ लोग परुानी िहÆदी । बारहवé शताÊदी तक िनिĲत łप से 

अपĂशं भाषा ही परुानी िहÆदी के łप म¤ चलती थी, यīिप उसम¤ नाए तÂसम शÊदŌ का आगमन शłु हो गया 

था।" 

इस ÿकार िĬवदेी जी अपĂशं से िहÆदी को अलग रखना चाहते थे। िफर भी उÆहŌने अपĂशं के उ°रकालीन 

सािहÂय को आिदकाल कì सामúी मानकर उसका िववचेन िकया ह।ै उनके वĉÓय से यह िसĦ हो जाता ह ैिक 

'उ°र अपĂंश' िहÆदी का ही आरंिभक łप ह।ै उनके अनसुार अपĂशं म¤ शÊदŌ के तĩव łपŌ के ÿयोग कì ÿविृ° 

थी, िकंतु जब उसम¤ तÂसम łपŌ के ÿयोग कì ÿविृ° िवकिसत होने लगी तब तक नयी भाषा का łप उभरा िजसे 

िहÆदी कहना चािहए वÖतुतः जनभाषा होते हòए भी िहÆदी कì यही एक ऐसी ÿविृ° ह ै जो अपĂंश के बाद भी 

अबतक िनरंतर बढ़ती रही ह।ै अतः िजन िवĬानŌ ने अपĂंश के अितåरĉ 'अवहĘ' का झगड़ा खड़ा िकया ह।ै वे 

िहÆदी के आरंिभक िवकास को उसके आगे कì धारा से काट दनेा चाहते ह§।यह ठीक ह§ िक व ेउ°र अपĂशं को 

शĦु अपĂशं नहé मानते, िकंतु उसे आरंिभक िहÆदी न मानना एक Ăम ह।ै अिधकांश िवĬान ् 'अवहę' को पथृक् 

भाषा मानने के प± म¤ नहé ह।ै डॉ० भोलाशकंर Óयास ने िहÆदी के आरंिभक łप को ही 'अवहĘ' कहा ह ैऔर यही 

अिधक समीचीन जान पड़ता ह ै³यŌिक िजसे कुछ िवĬान ्अवहĘ कहना चाहते ह§, वही अपĂशं का ऐसा łप ह ै

िजसम¤ िहÆदी कì सभी आरंिभक ÿविृ°याँ एक साथ िमलती ह§ तथा सािहिÂयक अपĂशं से िजसका गहरा िवþोह 

झलकता ह।ै 

अतः िहÆदी सािहÂय के आिदकाल को सामúी म¤ उ°र अपĂशं कì सभी रचनाए ँआ जाती ह§। उÆह¤ िहÆदी सािहÂय 

से िनकाल कर अपĂंश के सािहÂय म¤ Öथान दनेा या 'अवहĘ' का नया इितहास खड़ा करना उिचत नहé ह।ै इसी 

ŀिĶ से िसĦŌ कì रचनाओ ंसे ही िहÆदी-सािहÂय का आरंभ मानना यिुĉसंगत ह।ै उनके सािहÂय कì भाषा अपĂशं 

के 'उ°र- भाषा' łप को सचूना दतेा ह ैतथा सािहिÂयक अपĂंश से खलुकर िवþोह कर रही ह।ै 

6.3 नामकरण का आधार 

काल िवभाजन और नामकरण का आधार एक दसूरे से िभÆन नहé ह।ै काल िवभाजन कì भांित नामकरण के िलए 

भी रचना कì ÿविृतयां मु́ य आधार ह§। रचना ÿविृ° के आधार पर नामकरण िहदंी सािहÂय इितहास कì एक 

सवªमाÆय परंपरा रही ह।ै रचना कì मलू ÿविृ° को क¤ þ म¤ रखकर िकसी भी कालखडं का नामकरण िकया जा 

सकता ह।ै इस ÿकार रचनाओ ंकì बहòलता के आधार पर भी नामकरण हो सकता ह।ै रचनाओ ंकì बहòलता से 

ÿविृ° का औसत िनकाल कर सािहÂय कालखडं का नामकरण हो सकता ह।ै यिद सािहÂय म¤ अतंिवªरोध का Öवर 

मखुर हो तो इस पĦित स ेकभी-कभी समÖयाए ँभी उÂपÆन होती ह§। सािहÂय म¤ अतंिवªरोध का Öवर तभी मखुर 

होता ह ैजब सािहÂय कì मलू धारा जो क¤ þीय ÿविृ° का ÿितिनिधÂव करती ह,ै उसके िवरोध म¤ बहने वाली धारा 

भी उतनी ही महÂवपणूª बन जाती ह।ै उदाहरणतः रीितमĉु किवयŌ का काÓय रीितकाल कì मु́ यधारा से अलग ह।ै 

सािहÂय के इस ÿितरोध कì धारा म¤ कभी-कभी जीवन का मÐूयवान तÂव भी ÿाĮ होता ह।ै ठीक उसी ÿाकर जैसे 
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रीितमĉु काÓयधारा म¤ मानवीय ÿेम और समपªण का गभंीर वणªन भी ÿाĮ होता ह।ै सामाÆयतया इितहास म¤ इस 

तरह कì रचना ÿविृ° को सािहिÂयक ÿचरुता के अभाव म¤ अनदेखा कर िदया जाता ह।ै 

हमारे जीवन और समाज म¤ कुछ पåरवतªन, आदंोलन या घटनाए ंऐसे होते ह§ िजनका ÿभाव जीवन के िविभÆन ±ेýŌ 

पर पड़ता ह।ै इस तरह के आदंोलन को आधार बनाकर भी कालखडं का नामकरण िकया जा सकता ह।ै उदाहरण 

के िलए Öव¸छंदतावाद या भिĉकाल जसेै नामकरण इसी ÿकार के नामकरण ह§। भिĉकाल हमारे इितहास का 

केवल साÖंकृितक आदंोलन ही नहé बिÐक एक सािहिÂयक आंदोलन भी था। भिĉ कì Óयापक चेतना का ÿसार 

कला और समाज के िविवध आयामŌ म¤ हòआ। िचýकला, नÂृय, संगीत आिद कलाओ ंम¤ भी भĉŌ कì संवदेना का 

ÿभाव िदखाई पड़ता ह।ै भिĉ जीवन का िवराट सÂय बन गया था िजससे सािहिÂयक रचनाए ंभी ÿभािवत थé। इस 

ÿकार के सािहिÂयक कालखडं के नामकरण म¤ िवशषे सिुवधा होती ह ैिजसम¤ ÿविृ° केवल सािहिÂयक आंदोलन 

तक ही सीिमत न रहकर जन आंदोलन बन जाता ह।ै उदाहरण के िलए जसै े ‘भिĉकाल’ नाम के अतंगªत सभी 

ÿविृ°यŌ को आ®य िमल जाता ह ैऔर अतंिवªरोध कì संभावना भी नहé रहती। 

सािहÂय के इितहास म¤ कभी-कभी ऐसा होता ह ैिक िकसी Óयिĉ कì भिूमका इतनी महÂवपणूª हो जाती ह ैिक उस 

यगु का नामकरण उसके नाम पर ही हो जाता ह।ै उदाहरण के िलए भारत¤द ुयगु और िĬवेदी यगु का नामकरण भी 

इसी ÿकार हòआ ह।ै इस ÿकार के नामकरण म¤ Åयान देने कì बात यह ह ैिक ये नाम Óयिĉवाचक न होकर एक 

िविशĶ ÿकार के जीवन मÐूय या सािहिÂयक ÿविृ° के सचूक होते ह§। ‘भारत¤द ुयगु’ माý भारतÆेद ुके सािहÂय का 

ही नहé अिपतु िहदंी के आधिुनक कालखडं कì ÿारंिभक सोपान पर खड़े सभी सािहÂयकारŌ के सािहÂय के 

सामिूहक जीवनबोध का संदेश ह।ै वह िहदंी सािहÂय के पनुजाªगरण काल के सािहÂय के िविशĶ मÐूयŌ को 

अिभÓयĉ करता ह।ै 

नामकरण का और एक आधार घटना को भी माना जाता है। उदाहरण के िलए Öवतंýता संúाम एवं Öवतंýता ÿािĮ 

भारतीय जनमानस के िलए महÂवपणूª घटना ह।ै भारतीय सािहÂय पर इसका ÿभाव भी पåरलि±त होता ह।ै इस 

ÿकार कì िविशĶ घटनाओ ं को आधार बनाकर भी िकसी भी कालखंड का नामकरण िकया जा सकता ह।ै 

‘ÖवातÞंयो°र सािहÂय’ जैसे नाम लोकिÿय हòए ह§। इस तरह के नामकरण करने म¤ िवशेष सावधानी कì 

आवÔयकता होती ह।ै घटना का सािहÂय पर ÿÂय± या परो± ÿभाव पड़ने कì िÖथित म¤ ही नामकरण कì साथªकता 

होती ह।ै इसके अभाव म¤ यह एक साधारण तरह का नाम होगा िजसका संवेदना से कोई संबंध न होगा। घटना के 

आधार पर नामकरण करने से पवूª उस घटना के ÿभाव का मÐूयांकन करना होता ह।ै 

सािहÂय के आरंभ का िनणªय भाषा के आधार पर तो िकया ही जा सकता ह,ै इसके अितåरĉ एक दसूरा तÂव भी 

ह,ै िजसे हम सािहÂय कì चेतना कह सकते ह§। िसĦŌ कì रचनाओ ंम¤ यह तÂव नए łप म¤ िवकिसत होता हòआ 

िदखाई दतेा ह ैतथा अपĂशं के सािहÂय से उसका खलुा िवþोह भी झलकता ह।ै िसĦŌ कì वÖतŀुिĶ िजस धािमªक 

चेतना पर आधाåरत ह,ै उसका सीधा संबंध 'नाथ सािहÂय' स ेहोता हòआ िहÆदी कì भिĉकालीन किवयŌ से जड़ुता 

ह।ै अगर िसĦनाथ सािहÂय को िहÆदी सािहÂय से हटाकर अपĂशं सािहÂय म¤ रख िदया जाय, तो िहÆदी का समÖत 

भिĉ सािहÂय 'जड़' और 'तन'े से कटे व±ृ कì तरह िनराधार हो जायेगा । 
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अतः भाषा के िवकास कì आरंिभक िÖथित तथा उ°रवतê धािमªक चेतना के मलू łप को Åयान म¤ रखकर िसĦ 

सािहÂय से िहÆदी सािहÂय का आरंभ मानना पूणªतः यिुĉ संगत ह।ै साथ ही यह भी आवÔयक ह ै िक उसके 

समानांतर िलख ेगए। सािहिÂयक अपĂशं के úंथŌ से उसे सावधानी पवूªक पथृक् रखा जाए, ³यŌिक कई िवĬानŌ न े

दोनŌ को एक मानने कì भी भलू कì ह।ै Öमरण रखना चािहए िक कई िसĦŌ ने एक साथ 'अपĂशं' और 'आरंिभक 

िहÆदी म¤ रचनाएँ ÿÖतुत कì ह§। अतः ऐसे किवयŌ कì रचनाएँ दो वगŎ म¤ िवभािजत हो जाती ह§ और उसी आधार पर 

उनकì गणना यिद एक ओर अपĂशं सािहÂय के इितहास म¤ कì गई ह,ै तो दसूरी ओर आरंिभक िहÆदी म¤ भी 

सािहÂय िलखने के कारण उनका नाम िहÆदी सािहÂय के इितहास म¤ आ जाता ह।ै दो या अिधक भाषाओ ंम¤ रचना 

करने कì ÿविृ° बहòत समय तक चलती रही िवīापित का सािहÂय इसका ÿमाण ह।ै अतः एक हो किव को 

अपĂशं के किव मान लेने के पĲात् उसकì कुछ रचनाओ ंम¤ ÿारंिभक िहÆदी का ÿयोग दखेकर उसे िहÆदी का 

आरंिभक किव मानने से इनकार नहé िकया जा सकता। 

6.4 आिदकाल का नामकरण 

आिदकाल के काल िवभाजन एंव नामकरण को लेकर िवĬानŌ म¤ मतभेद ह ै। िúयसªन से पवूª ‘भĉमाल’,‘चौरासी 

वÕैणवन वाताª’,‘252वÕैणवन वाताª’आिद कािवव°ृसंúह िलखे गए थे । इनम¤ काल िवभाजन एवं नामकरण कì 

ŀिĶ नहé गई थी । ¯ांस िवĬान गासाª-द-तासी के “इÖतवार द ला एदंईु ऐदंÖूतानी” म¤ िहÆदी और उदूª के 738 

किवयŌ का जीवन व°ृ संगिृहत ह ै। िहÆदी के सबसे अिधक किवयŌ का सúंह िशविसंह स¤गर के ‘िशविसंह सरोज’ 

म¤ िमलता ह ै । इसम¤ अकारािद øम कोअपनाया गया ह ै । ऐितहािसक ŀिĶ के अभाव के कारण इसम¤ भी काल 

िवभाजन और नामकरण कì और Åयान नहéिदया गया । िहÆदी सािहÂय के काल िवभाजन एंव नामकरण का 

सवªÿथम ÿयास िúयसªन Ĭारा िकया गया । उÆहŌने िहÆदी सािहÂयइितहास के आरंिभक काल को ‘चारण काल’ का 

नाम िदया, पर इस नाम के प± म¤ व ेठोस तकª  नहé द ेपाए । इस काल का आरंभ व े645 ईसवी से मानते ह§, िकÆतु 

उस समय को िकसी भी चारण रचना का व े उÐलेख नहé कर पाए । इस ÿकार कì रचनाए ँ 1000 ईसवी तक 

िमलती ही नहé ह ै। अतः िúयसªन के पĲात िम®बंधओु ंने ‘िम®बंध ुिवनोद’ के 643 ईसवी से 1387 ईसवी तक 

के काल को ‘आरंिभक काल’ नाम िदया । इस नामकरण के पीछे िकसी ÿविृत का आधार नहé ह ै । यह एक 

सामाÆय स²ंा माý ह ै। 

िम®बंधओु ंके पĲात रामचÆþ श³ुल ने िहÆदी सािहÂय इितहास के इस काल-खंड का ‘वीरगाथाकाल’ नाम िदया । 

इस नामकरण के यथाथªता को ÖपÖट करते हòए श³ुल जी िलखते ह§- “ÿाकृत कì अिंतम अपĂशं अवÖथा से ही 

िहÆदी सािहÂय का आिवभाªव माना जा सकता ह ै। अपĂशं या ÿाकृतभाषा िहÆदी के पīŌ का सबसे परुाना पता 

तांिýक और योगमागê बौĦŌ कì सांÿदाियक रचनाओ ं के भीतर िवøम कì सातवé शताÊदी के अिंतम चरण से 

लगता ह ैमुजं और भोज के समय सवंत (1050 के लगभग) म¤ तो ऐसी अपĂंश या परुानी िहÆदी का परूा ÿचार 

शĦु सािहÂय या काÓय-रचनाओ ंम¤ भी पाया जाता ह ै। अतः िहÆदी सािहÂय का आिदकाल संवत 1050 स ेलकेर 

1375 तक अथाªत महाराजा भोज के समय से लेकर हÌमीरदेव के समय कुछ पीछे तक माना जा सकता ह ै । 

आिदकाल कì इस दीघª परंपरा के बीच ÿथम देढ़सौ वषª ले भीतर तो रचना कì िकसी िवशषे ÿविृत का िनĲय नहé 
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होता ह ै। धमª, नीित, ®ुंगार, वीर सब ÿकार कì रचनाए ँदोहŌ म¤ िमलती ह§ । इस अिनिĦªĶ लोक-ÿविृत के अपराÆत 

जब से मसुलमानŌ कì चढ़ाइयŌ का आरंभ होता ह।ै तब से हम िहÆदी सािहÂय कì ÿविृ° एंव िवशेष łप से बांधती 

हòई पाते ह§ । राजाि®त किव अपने आ®यदाता राजाओ ंके पराøमपणूª चåरतŌ या गाथाओ ंका वणªन करते थे । यही 

ÿबंध परंपरा रासो के नाम से पायी जाती ह,ै िजसे लàय करके इस काल को हमन े‘वीरगाथा काल’ कहा ह”ै । 

आचायª श³ुल ने िजन बारह पुÖतक के आधार पर आिदकाल का िववेचन िकया ह,ै व ेइस ÿकार के ह§ :- 

1-िवजयपाल रासो  

2- हÌमीर रासो  

3-कìितªलता  

4-कìितªपताका 

5-खुमाण रासो  

6- बीसलदेव रासो  

7-पÃृवीराज रासो 

8-जयचंþ ÿकाश 

9-जयमयंक जसचिÆþका  

10-परमाल रासो  

11-खुसरो कì पहेिलयां 

12-िवīापित कì पदावली  

श³ुल जी िलखते ह§ ;‘इÆहé बारह पÖुतकŌ कì ŀिĶ से आिदकाल का ल±ण िनłपण और नामकरण हो सकता ह ै। 

इनम¤ से अिंतम तथा बीसलदेव रासो को छोड़कर शषे सब úंथ वीरगाथाÂमक ह ै । अतः आिदकाल का नाम 

वीरगाथा काल ही रखा जा सकता ह’ै ।  

श³ुल जी के Ĭारा िकए गए नामकरण को तकª संगत कहा जा सकता ह ै । अिपतु उसकì पåरिध बहòत संकìणª हो 

जाती ह ै। आठवé शताÊदी से आरंभ होने वाला वह सािहÂय उससे छुट जाता ह ै।  िजसे भले ही श³ुल श³ुल जी ने 

सांÿदाियक काÓय कह कर छोड़ िदया ह ै। िकÆत ुवह िहÆदी सािहÂय का अगं ह ै। दसूरी बात यह भी ह ैिक िजन 

रासोकाÓयŌ को वीरगाथाÂमक  माना जाता ह ै, उनकì ÿामािणकता संिदµध ह ै। इन úÆथŌ म¤ कुछ बाद िक रचनाए ँह§ 

और कुछ नोिटस माý समझा जा सकता ह ै। कई पÖुतकŌ का मलू łप कì भी पुिĶ नहé हो पायी ह ै। नए शोधŌ के 

आधार पर ‘खमुाण रासो’ और ‘बीसलदेव रासो’ को 16वé  शताÊदी म¤ रिचत माना गया ह ै । ‘हÌमीर रासो’ 

नोिटस माý समझा जा सकता ह ै । अथाªत यह úंथ ÿाĮ नहé हòआ । इसकì सचूना दसूरे  úंथŌ म¤ िमलती ह ै । 

इसीÿकार ‘पÃृवीराज रासो’ को भी अĦªÿामािणक माना गया ह ै । अतः केवल इन पÖुतकŌ के आधार पर 

‘वीरगाथाकाल’ नाम को पणूªतः Öवीकार नहé िकया जा सकता । श³ुल जी ने यह तÃय Öवयं भी Öवीकार िकया ह।ै 

‘इस काल कì जो सािहिÂयक सामाúी ÿाĮ ह,ै उसम¤ कुछ तो असंिदµध ह ैऔर कुछ संिदµध’।  
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आचायª श³ुल के "वीरगाथा काल" संबंधी माÆयताओ ं के परी±ण के उपरांत उनके बाद के इितहासकारŌ कì 

माÆयताओ ंपर िववचेन करना अिनवायª ह।ै आचायª श³ुल के बाद इितहासकारŌ म¤ डा. रामकुमार वमाª ने अपनी 

पÖुतक "िहदंी सािहÂय का आलोचनाÂमक इितहास" म¤ एक नाम सुझाया ह।ै उÆहŌने ÿथम काल का नाम 

"संिधकाल और चारण काल" रखा ह।ै उनका नाम दो भागŌ म¤ िवभािजत ह।ै इस ÿकार के नाम के पीछे िचंतन का 

जो आधार ह ैवह दो भागŌ म¤ टूटता िदखाई दतेा ह।ै यह िचंतन भाषा और संवदेना के दो ÖतरŌ पर भी िवभािजत ह।ै 

"संिध" भाषा कì अवÖथा को सिूचत करती ह ै और चारण संवदेनागत वाÖतिवकता ह।ै उनके संिध कहने का 

ताÂपयª ÿाकृत, अपĂंश और िहदंी कì िमलीजलुी भाषा से ह,ै जो उस समय िवकिसत हो रही थी । चारण किवयŌ 

कì कृितयŌ को Åयान म¤ रखकर उÆहŌने चारणकाल नाम ÿÖतािवत िकया। परंत ुमाý चारणŌ ने ही उस काल के 

सािहÂय को िनिमªत नहé िकया था। उसम¤ जैन, नाथŌ, िसĦŌ और लौिकक सािहÂय के रचियताओ ंका योगदान भी 

ह।ै इस नामकरण को यिद Öवीकार कर िलया जाए तो उन अनेक किवयŌ और सािहÂयकारŌ को ÿितिनिधÂव नहé 

िमलता . िजनका इस काल के सािहÂय िनमाªण म¤ बड़ा योगदान ह।ै इस नाम से सािहÂय कì सामिूहक मनःिÖथित 

को ÿितिनिधÂव नहé िमलता ह।ै ÖपĶ मौिलकता और नवीनता के अभाव म¤ इस नामकरण का ऊपरी िहÖसा ही 

कमजोर हो गया ह।ै 

रामकुमार वमाª के इितहास के उपरांत राहòल सांकृÂयायन इस काल का िवÖततृ िवĴेषण अपनी पÖुतक 

"मÅयकालीन काÓयधारा" म¤ करते ह§। राहòल सांकृÂयायन ÿथम काल के िलए "िसĦ सामंत काल" नाम ÿÖतािवत 

करते ह§। इस नामकरण के माÅयम से वे तÂकालीन समाज कì वाÖतिवकता और जीवन के अनुभव को गहराई म¤ 

पकड़ने कì कोिशश करते ह§, लेिकन िचंतन म¤ यहाँ भी एक फाँक ह ैजो नामकरण के दो अलग-अलग िहÖसŌ म¤ 

ÿÖतािवत होती ह।ै राहòल जी जब िसĦ और सामतं नाम ÿÖतािवत करते ह§ तो उनका पåरÿेàय और संदभª अिधक 

खलुा हòआ और िवÖततृ िदखाई पड़ता ह।ै िसिĦयाँ माý बौĦŌ कì साधना का िवषय नहé ह।ै िसिĦयाँ धािमªक 

रचनाओ ंकì एक मु́ य ÿविृ° बन जाती ह।ै उनके अनसुार िसिĦयाँ इस काÓय म¤ उसी ÿकार ÿेरणा कì िवषय थé, 

िजस ÿकार परवतê काल म¤ भिĉ ÿेरणा का ÿमखु आधार बनी थी। िसिĦयŌ को हम एक ÿकार से ÿोटेÖट कह 

सकते ह§। यह ÿितरोध वणªवाद औरÓयवÖथा के संदभª म¤ तÂकालीन समाज म¤ उपजा था। इसिलए उनकì रचना म¤ 

उन असं́ य लोक समहूŌ कì वाणी ह ै िजÆह¤ ÓयवÖथा न े हमशेा हािशए पर रखा था। यही कारण ह ै िक उनका 

सािहÂय अनगढ़ ह।ै उसम¤ अिभजात सािहÂय का सौÆदयª हम¤ नहé िमलता ह।ै 

िसĦ के अितåरĉ इस काल के नामकरण म¤ राहòल जी एक शÊद 'सामतं' को जोड़ते ह§। सामतं तÂकालीन 

राजनैितक ÓयवÖथा को सिूचत करते ह§। हम वीरगाथा काल, चारण काल, आिद िजतने भी नामकरण कì सूची 

पाते ह§ उसके मलू म¤ सामतंवादी ÓयवÖथा कì छाया ही िदखाई पड़ती ह।ै क¤ þीय ÓयवÖथा के िवखंडन से सामतंŌ 

का वगª तेजी से राजनैितक पåरŀÔय म¤ उभरता ह।ै वह धीरे-धीरे जीवन ÓयवÖथा और सÖंकृित को आ¸छािदत कर 

लेता ह।ै यह नाम सािहÂय और राजनीित कì संपणूª ÿविृ° को गहराई म¤ जाकर पकड़ता ह।ै सामतं, किवयŌ के 

ÿधान आ®यदाता ही नहé, उनके काÓय नायक भी थे। ये किव उÆहé को केÆþ म¤ रखकर किवता कì रचना करत े

थे। उनकì रचनाओ ंम¤ ®ृंगार और वीर के िमि®त मनोभाव ह§, जो सामतंी सािहÂय का एक ÿमखु ल±ण ह।ै लेिकन 
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राहòलजी Ĭारा िदया नाम िवĬानŌ म¤ लोकिÿय नहé हòआ। नामकरण के िलए यह भी आवÔयक ह ैिक उसके बारे म¤ 

Óयापक सहमित हो । िकसी भी नामकरण पर िवĬानŌ म¤ सहमित के उपरांत ही उसकì साथªकता िसĦ होती ह।ै 

िहदंी सािहÂय के ÿथम काल को आिदकाल भी कहा जाता ह।ै यīिप इसकì ÿÖतावना आचायª श³ुल के इितहास 

म¤ भी िमलती ह,ै लेिकन उÆहŌने आिद शÊद को काल तक ही सीिमत रखा था। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी 

ÿविृ° के łप म¤ आिद शÊद को Öवीकार करते ह§। िĬवदेी जी ने आिदकाल के काÓय-łपŌ के उĩव एव ंिवकास 

कì कहानी िबहार- राÕůभाषा पåरषद ् के सÌमखु माचª सन ् 1952 म¤ सनुाई थी िजसका पÖुतकाकार łप 'िहÆदी 

सािहÂय का आिदकाल' ÿकािशत हòआ ह।ै इस कहानी के सनुन ेएवं पढ़न ेके पĲात् सािहÂय के आिदकाल का 

अÆधकारमय ÿकोĶ आलोकमय हो गया। आिदकाल नामकरण कì एक Ăामक धारणा कì सÌभावना करके 

आचायª डॉ. हजारीÿसाद िĬवेदी ने िलखा ह-ै "वÖतुतः 'िहÆदी का आिदकाल' शÊद एक ÿकार कì Ăामक धारणा 

कì सिृĶ करता ह ै और ®ोता के िच° म¤ यह भाव पैदा करता ह ै िक यह काल कोई आिदम मनोभावापÆन, 

परÌपरािविनमुªĉ, काÓय-łिढ़यŌ से अछूते सािहÂय का काल ह।ै यह ठीक नहé ह।ै यह काल बहòत अिधक परÌपरा-

ÿेमी, łिद úÖत और सजग और सवते किवयŌ का काल ह।ै" और आगे िĬवदेीजी िलखते ह§, यिद पाठक इस 

धारणा से सावधान रह¤ तो यह नाम बरुा नहé ह।ै ³यŌिक यīिप सािहÂय कì ŀिĶ से यह काल बहòत-कुछ अपĂंश 

काल का बढ़ाव ही ह,ै पर भाषा कì ŀिĶ स ेयह पåरिनिķत अपĂशं से आग ेबढ़ी हòई भाषा कì सचूना लेकर आता 

ह।ै इसम¤ भावी िहÆदी भाषा और उसके काÓय łप अकुंåरत हòए ह§। 

इस समú िववेचन से यह तो ÖपĶ ह ैिक आिदकालीन सािहÂय के िलए नामकरण तो िभÆन-िभÆन ÿÖतािवत हòए 

िकÆतु समय-सीमा म¤ कोई िवशषे अतंर नहé िदखाई पड़ता। यह कुल िमलाकर िववाद से रिहत तथा सवाªिधक 

Öवीकृत नाम अगर कोई रहा तो वह "आिदकाल" ही रहा ह।ै हालांिक आिदकाल नाम भी इस काल कì सÌपणूª 

सािहिÂयकÿविृ°यŌ तथा लोक-िच°विृ°यŌ को ÿितिबंिबत नहé करता िकÆतु उदार ŀिĶ से देखने पर यह तो ÖपĶ 

ही ह ै िक इसम¤ "ÿारंभ काल" के नाम पर सभी कुछ समािहत हो जाता ह।ै सभी परÖपर िवरोधी ÿविृ°याँ, 

िवशेषताए ँतथा काÓय धाराए ँइसम¤ सहज ही समा जाती ह§। श³ुल जी ने भी इसे "वीरगाथा काल" कहते हòए यह 

Öवीकारा िक कोई इसे "आिदकाल" कहना चाह ेतो कह सकता ह।ै यही नहé वीरगाथा काल कहने से इस युग कì 

®ृंगार ् एवं भिĉ परक रचनाए ँ भी छूट जाती ह§। 'िवīापित' जैसा भĉ शृगंारी किव बाहर हो जाता ह।ै 'अमीर 

खसुरŌ' जसैा लोक-किव इस काल-सीमा म¤ गौण हो जाता यही नहé 'बीसलदेव रासो' जैसी ÿेम-कृित भी छूट जाती 

ह।ै इसी ÿकार अÆय नामŌ के साथ भी कोई न कोई सीमा आ जड़ुती ह।ै अतः समय-सीमा और नामकरण के इस 

समú िववचेन से यही िनÕकषª िनकलता ह ैिक अिधकांश िवĬत-सािहÂय-समाज Ĭारा Öवीकृत नाम "आिदकाल" 

ही ÿामािणक एव ंसमथª नाम ह ैतथा सन ्1000 स े1400 ई. के बीच ही इसकì काल-सीमा अिधक माÆय ह।ै 

िकसी सािहिÂयक ÿविृ° तथा लोक िच°विृ° को ÿितिबंिबत न करके भी यही नाम Öवीकृत िकया जा सकता 

ह।ैआिदकाल म¤ वीर, ®ृंगार और भिĉ जसैी कई मनोविृ°यŌ के सािहÂय रचे गए थे िजस काल म¤ इतनी तरह कì 

मनोविृ°याँ सिøय हो उस काल के िलए एक नाम खोज पाना िनÖसंदहे किठन ह§। आिदकाल नाम म¤ परÖपर 

िवरोधी चेतना के सािहÂय को भी िबना िकसी उलझन के Öथान िदया जा सकता ह।ै आिदकाल नामकरण से 
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िविवध मनोभावŌ कì रचनाओ ंको एक साथ रखने पर कोई अनौिचÂय ÿतीत नहé होता । सािहिÂयक वैिवÅय को 

भी एक आधार िमल जाता ह।ै इसी कारण यह नाम िवĬानŌ म¤ अिधक लोकिÿय हòआ। 

6.5 सारांश 

वाÖतव म¤ 'आिदकाल' ही ऐसा नाम ह,ै िजसे िकसी न िकसी łप म¤ सभी इितहासकारŌ ने Öवीकार िकया ह ैतथा 

िजससे िहदंी सािहÂय के इितहास कì भाषा, भाव, िवचारणा, िशÐप — भेद आिद से संबĦं सभी गिुÂथयां सलुझ 

जाती ह§। इस नाम से उस Óयापक पķृभिूम का बोध होता ह,ै िजस पर आगे का सािहÂय खड़ा ह।ै भाषा कì ŀिĶ से 

हम इस काल के सािहÂय म¤ िहदंी के आिद łप का बोध पा सकते ह§, तो भाव कì ŀिĶ से इसम¤ भिĉकाल से 

आधिुनक काल तक कì सभी ÿमखु ÿविृ°यŌ के आिदम बीज खोज सकते ह§। जहां तक रचना शिैलयŌ का ÿĳ ह,ै 

उनके भी व े सभी łप, जो परवतê काÓय म¤ ÿयĉु हòए, अपन े आिद łप म¤ िमल जाते ह§। इस काल कì 

आÅयािÂमक, शृंगाåरक तथा वीरता कì ÿविृ°यŌ का ही िवकिसत łप परवतê सािहÂय म¤ िमलता ह।ै अतः 

'आिदकाल' ही सबसे अिधक उपयĉु एव ंÓयापक नाम ह।ैआिदकाल को वीरगाथा काल के नाम से भी जाना गया 

ह,ै यīिप अनेक िवĬानŌ ने इस काल को कई नामŌ से सÌबोिधत िकया ह,ै यथा-िसĦ सामÆत यगु, चारण काल, 

आधार काल, नवजागरण काल, संøमण काल और संयोजन काल आिद। िहÆदी काÓय के आरंिभक काल म¤ 

काÓय कì िविवध ÿविृ°यŌ का उदय हòआ, इस ŀिĶ से ‘आिदकाल’ कहना समाचीन ह।ै 

6.6 अËयास (लघु उ°रीयमूलक ÿĳ) 
1. नामकरण के ³या-³या आधार ह§? 

2. आिदकाल को चारण काल िकसने कहा? 

3. िम®बंधओु ंने आिदकाल का ³या नामकरण िकया? 

4. आिदकाल को वीरगाथा काल िकसने कहा? 

5. आिदकाल कल का बीज-वपन काल नाम िकस िवĬान ्ने रखा? 

6. राहòल सांकृÂयायन ने आिदकाल को िकस नाम से अिभिहत िकया?  

6.7 दीघª उ°रमूलक ÿĳ 

1. नामकरण के आधारŌ का वणªन कìिजए। 

2. आिदकाल के नामकरण पर िविभÆन िवĬानŌ के मतŌ को ÿÖतुत कìिजए।  

6.8 उ°र कंुिजका (लघु उ°रीय मूलक ÿĳ हेतु) 
1. ÿमखु ÿविृ°, ÿमखु Óयिĉ, ÿमखु घटना 

2. सर ्जजª िúयसªन। 

3. आरंिभक काल। 

4. आचायª रामचंþ श³ुल। 
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5. आचायª महावीर ÿासाद िĬवदेी। 

6. िसĦ-सामतं यगु। 

6.9 संदभª úंथ सचूी  

 िहÆदी सािहÂय दशªन – डॉ आनंद नारायण शमाª  

 िहÆदी सािहÂय का इितहास – डॉ. आलोक कुमार रÖतोगी  

 िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास – डॉ गणपती चþं गĮु ,1956 

 िहदंईु सािहÂय का इितहास - डॉ गणपती चþं गĮु,1950 

 हीनसी सािहÂय का िवकास -१९७१ , डॉ गणपती चþं गĮु  

 िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास – डॉ चतरुसेन शाľी  

 िहÆदी सािहÂय एव ंपåरचय – डॉ. िýभवुन िसंह 
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इकाई-7 आिदकाल कì ÿमुख काÓय ÿवृि°याँ 

इकाई कì łपरेखा: 

7.0 उĥÔेय 

7.1 ÿÖतावना 

7.2 आिदकालीन सािहÂय का वगêकरण 

7.3 आिदकालीन सािहÂय कì ÿविृ°याँ 

7.4 सारांश  

7.5 अËयास (लघ ुउ°रीय मूलक ÿĳ) 

7.6 दीघª उ°रीयमूलक ÿĳ 

7.7 उ°र कंुिजका (लघ ुउ°रीय मलूक ÿĳ हते)ु 

7.8 संदभª úंथ सचूी  

7.0 उĥेÔय 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप 

 आिदकालीन सािहÂय के िविभÆन वगª को समझ पाएंग।े 

 आिदकालीन सािहÂय कì ÿविृ°यŌ को चचाª कर पाएगं।े 

 आिदकाल कì पĶृभिूमयŌ से पåरिचत हो पाएगं े ।  

7.1 ÿÖतावना 

िहदंी सािहÂय के इितहास का यह काल, िजसका हमने 'आिदकाल'के नाम से िववचेन िकया ह,ै भाषा और 

सािहÂय कì ŀिĶ से पयाªĮ संपÆन ह।ै उसकì समÖत दने का अभी तक सÌयक् मÐूयांकन नहé हो पाया ह,ै ³यŌिक 

िवĬान ÿामािणकता एवं भाषा के िववादŌ म¤ उलझे रह ेह§। कई ऐसी उपलिÊधयां सामने आती ह§, िजनका परवतê 

सािहÂय पर अपार ऋण ह।ै आिदकाल म¤ िहदंी भाषा सािहिÂयक अपĂशं के साथ साथ चलती हòई øमशः 

जनभाषा के łप म¤ सािहÂय-रचना का माÅयम बन रही थी। समÖत आिदकाल म¤ दो भाषाओ ंकì यह समानांतर 

रचना-ÿिøया चलती रही। फलतः कभी अपĂंश के नाम पर भी िहदंी का आरंिभक सािहÂय छोड़ िदया गया ह ै

और कभी परुानी िहदंी के नाम पर अपĂशं का परवतê सािहÂय भी िहदंी सािहÂय म¤ सिÌमिलत कर िलया गया ह।ै 

नयी खोजŌ से अब यह धारणा ÖपĶ हो चकुì ह ैिक जनभाषा के łप म¤ िहदंी आठवé शताÊदी म¤ ही सािहÂय का 

माÅयम बन चकुì थी तथा वह अपĂशं भाषा के साथ अपनी भिूम पर आगे भी बढ़न ेलगी थी। फलतः अपĂंश म¤ 

सािहÂय िलखने वाले किव अवसर पा कर िहदंी म¤ भी किवता िकया करते थे। दोनŌ भाषाओ ं म¤ यह Öपधाª 

भिĉकाल के आरंभ तक चलती रही और अतं म¤ एक िदन ऐसा भी आया, जब अपĂशं का खमेा छोड़ कर सभी 
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किव िहदंी के मागª पर अúसर हो गये। एक िवशाल ±ेý कì अनेक बोिलयŌ से उसका एक सामाÆय łप िवकिसत 

हो रहा था। वह िमिथला से मेवाड़ तक कì Óयापक जनभाषा बन कर जनमानस को ÿभािवत कर रही थी। सÖंकृत, 

ÿाकृत और अपĂशं के शÊद भी यिद अपनी सीमा छोड़ कर िहदंी का दामन पकड़ना चाहते थ,े तो किवगण बड़े 

ÿेम से उनके सामने अपना Ńदय खोल दतेे थे। जनभाषा के ÿयोग कì यह ÿविृ° धीरे-धीरे जनजीवन के सभी łपŌ 

को ÿÖततु करने म¤ समथª होती जा रही थी। आिदकालीन िहदंी का सÖंकृत और सÖंकृित कì ओर जाने वाला 

Óयापक जनभाषायी Öवłप अिभधेय łप म¤ भी पयाªĮ सÿंेषणीय था। आिदकालीन सािहÂय जनजीवन कì िजन 

अनभुिूतयŌ से ÿकट हòआ था, उनम¤ पयाªĮ िविवधता थी। अतः वह एक भीड़ का सायास िलिखत सािहÂय नहé ह,ै 

अिपतु एक सचेतन समाज कì सहज िÖथितयŌ स ेउÂपÆन सािहÂय ह।ै यही कारण ह ैिक उसम¤ जीवन कì िविभÆन 

दशाओ ंऔर Öव¸छंद ÿविृ°यŌ के िविवध िचý िमलते ह§। कÃय कì ŀिĶ से आिदकालीन सािहÂय म¤ एक साथ कई 

परंपराओ ंका उदय िदखायी दतेा ह।ै अपĂशं और सÖंकृत कì रचनाओ ंम¤ इनम¤ से कुछ परंपराओ ंके ąोत अवÔय 

ह,ै िकंतु उनकì शिĉ और गंभीरता िहदंी कì अपनी देन ह।ै समाज कì िविभÆन िÖथितयŌ पर ŀिĶपात करके सहज 

जीवन का मागª सझुाने से ले कर हठयोग कì साधना तक आिदकाल म¤ मĉुक काÓयłप का जो िवÖतार हòआ, 

िनĲय ही उसका पयाªĮ ऐितहािसक महßव ह।ै आिदकालीन सािहÂय म¤ कÃय कì िविवधता के साथ छंद-ÿयोग कì 

िविवधता भी रही ह।ै डॉ. हजारीÿसाद िĬवदेी ने छंद कì ŀिĶ से कुछ सीमाए ंबनायी ह§। उÆहŌने Ĵोक को लौिकक 

संÖकृत का, गाथा को ÿाकृत का तथा दोह ेको अपĂशं का मु́ य छंद Öवीकार िकया ह।ै वÖतुतः दोहा छंद अपĂशं 

म¤ जनभाषा से ही गया था, इसिलए इस छंद को िहदंी का मु́ य छंद मानना चािहए। आिदकालीन रासोकाÓयŌ म¤ 

वीर रस कì Óयंजना के िलए छÈपय, तोटक, तोमर, पĦåर और नाराच का ÿयोग अिधक िकया गया। इनम¤ से कुछ 

छंद अपĂशं म¤ भी ÿयĉु हो रह ेथे। छंद के अितåरĉ कथा कहने के ढंग कì भी कुछ िशÐप-पĦितयां इस काल म¤ 

ÿचिलत रहé। इनम¤ कथानक łिढ़यŌ का महßव ह।ै रासो úंथŌ म¤ इस ÿकार कì łिढ़यŌ का िवशेष ÿयोग िमलता ह।ै 

शकु, दतूी, दवैी शिĉयां आिद इन łिढ़यŌ के साधन रह े ह§। ये łिढ़यां अपĂशं सािहÂय म¤ भी िमलती ह§। 

काÓयरचना कì दो अÆय महßवपणूª शैिलयŌ का भी आिदकाल म¤ िवकास हòआ था, िवĬानŌ ने भाषा के नाम से ही 

अिभिहत कर एक Ăम पैदा कर िदया ह।ै ये शिैलयां ह§: िडंगल तथा िपंगल। आिदकालीन िहदंी सािहÂय म¤ वीर रस 

कì रचनाओ ंम¤ िडंगल शैली का ÿयोग होता था तथा कोमल भावŌ कì अिभÓयंजना िपंगल शैली म¤ कì जाती थी। 

जब किव िडंगल-शलैी का ÿयोग करता था तो वह िहदंी बोिलयŌ के ककª श शÊदŌ को अपनाता था। िकंत ुिपंगल-

शलैी के ÿयोग म¤ धीरे-धीरे कोमल शÊदावली का िवकास हो रहा था। िडंगल कì ककª श शÊदावली सीिमत थी, 

अतः इस शलैी के सािहÂय का अिधक िवÖतार न हो सका। िपंगल-शलैी लोकिÿय होती चली गयी और उसका 

āजभाषा म¤ िवगलन हो गया। जो लोग 'िडंगल'को राजÖथानी भाषा का पयाªय मानते ह§, व ेभलू करते ह§। 

7.2 आिदकालीन सािहÂय का वगêकरण 

आिदकाल कì पवूōĉ सामúी को अÅययन कì सिुवधा के िलए िनÌनांिकत वगŎ म¤ िवभािजत िकया जा सकता ह§-

(1) िसĦ-सािहÂय, (2) जनै-सािहÂय, (3) नाथ-सािहÂय, (4) रासो - सािहÂय, (5) लौिकक सािहÂय, (6) 

गīरचनाए।ं िसĦ-सािहÂय के अतंगªत चौरासी िसĦŌ कì व ेसािहिÂयक रचनाए ंआती ह§, जो तÂकालीन लोकभाषा 

िहदंी म¤ िलखी गयी ह§। सरहपा, लइुपा, िवłपा, कÁहपा, कु³कुåरपा, तांितपा आिद िसĦŌ कì कई रचनाए ं इस 
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कोिट म¤ आती ह§। जैन सािहÂय म¤ वे िहदंी रचनाए ंसिÌमिलत ह§, िजनम¤ जैन-धमª कì कथाओ,ं दाशªिनक मतंÓयŌ या 

उपदेशŌ को आधार बनाया गया ह।ै ®ावकाचार, भरतेĵर बाहòबलीरास, चंदनबालारास, Öथूिलभþरास, 

रेवतंिगåररास तथा नेिमनाथरास इसी वगª कì रचनाए ंह§। नाथ सािहÂय के अतंगªत गोरखनाथ, चौरंगीनाथ, गोपीचंद, 

जलÆňीनाथ आिद हठयोगी किवयŌ कì रचनाए ंसिÌमिलत ह§। चणुकरनाथ, भरथरी, रासो और रास नाम वाली 

सभी पÖुतक¤  रासो-सािहÂय का अगं नहé ह§। हमन े'रासो - सािहÂय'के अतंगªत उÆहé रचनाओ ंको िलया ह,ै िजनम¤ 

राजाओ ं कì ऐितहािसक वीरगाथाए ं िमलती ह§। इस वगª म¤ हÌमीरराव, माणसे, बीसलदेवराय तथा पÃृवीराज 

सिÌमिलत ह§ कुछ ऐसी रचनाएं भी इसी काल म¤ िलखी गयी थé, जो उपयुªĉ िकसी भी वगª म¤ नहé आतé। उन 

रचनाओ ंम¤ लौिकक िवषयŌ को मु́ य आधार बनाया गया ह।ै अतः हम उÆह¤ 'लौिकक-सािहÂय'वगª म¤ रख सकते 

ह§। ढोला-माł रा दहूा, जयचंदÿकाश, जयमयंकजसचंिþका, वसंतिवलास और खसुरो कì पहिेलयां आिद इसी 

कोिट कì रचनाएं ह§। 

िहÆदी किवता का ÿारंिभक ÿाłप भारत म¤ िसĦŌ कì रचनाओ ंम¤ िमलता ह।ै िसĦŌ का संबंध बौĦ धमª से था। 

बौĦ धमª कालांतर म¤ तंýवाद म¤ पåरवितªत हो गया। वûयान इसी ÿकार कì साधना थी। िसĦ Ąजयानी थे। 

वûयानी साधना, वाममगê साधना थी। इसम¤ पूजा पाठ के Öथान पर रहÖय और गĮु साधना का ÿचलन था। िसĦŌ 

ने अपने सािहÂय म¤ कायायोग, सहज शÆूय तथा समािध कì िभÆन-िभÆन अवÖथाओ ंका वणªन िकया ह।ै दसूरे 

शÊदŌ म¤ कह¤ तो इन िसĦŌ ने Öथािपत माÆयताओ ंका िवरोध िकया ह।ै उनके िवरोधी तेवर का नतीजा माý साधना 

के ही Öतर पर ÿकट न होकर सामािजक माÆयताओ ंके Öतर पर भी ÿितफिलत हòआ ह।ै िसĦ सािहÂय का अÅययन 

करने पर पता चलता ह ैिक उनका िवरोध माý सामािजक सÖंथा के Öतर पर नहé िदखाई दतेा अिपतु उसी िवþोही 

ÿविृ° का ÿभाव सािहिÂयक अनभुिूत और भाषा कì अिभÓयजना म¤ भी सवªý ÿाĮ होता ह।ै व ेजो कुछ कहना 

चाहते थे उसे सीध ेअथª म¤ कहने से उस ÓयवÖथा स ेिवरोध ÿकट होता था िजसे उस समय के समाज ने िनिमªत 

िकया था। ÓयवÖथा से सीधा टकराना उन योिगयŌ के िलए आसान नहé था अतः उÆहŌने अथª को कभी उलटकर 

कभी, छुपाकर ÿकट िकया, िजससे उनका मंतÓय भी ÖपĶ हो जाए और ÓयवÖथा से सीधा टकराव भी हो। आचायª 

रामचÆþ श³ुल ने िसĦŌ कì किवता को िहÆदी सािहÂय म¤ Öथान नहé िदया था लेिकन िहÆदी के ÿारंिभक łप का 

पता उÆह¤ िसĦŌ कì रचनाओ ंम¤ िमलता ह।ै इन दोनŌ बातŌ म¤ एक ÿकार का िवरोधाभास ह।ै आचायª श³ुल यिद 

िसĦŌ को सािहÂय लोकमयाªदा िवरोधी ह,ै उनम¤ जीवन कì Öवाभािवक अनुभिूतयाँ नहé ह।ै लेिकन Åयान से दखेा 

जाए तो यह िसĦŌ के िवþोही तेवर का ही नतीजा ह ैिक वे लोकजीवन के यथािÖथितवाद का भी िवरोध करते ह§ 

और भाषा के Öतर पर उनका वही िवþोह ÿितफिलत होता ह।ै उÆहŌने अपĂशं कì सािहिÂयक भाषा को छोड़कर 

जनता कì भाषा को अपनाया। िसĦŌ के सािहÂय कì िवशेषताओ ंकì िवÖततृ चचाª हम अगली इकाई म¤ कर¤गे। 

नाथ सÿंदाय का ÿारंभ िसĦŌ के थोड़े समय बाद हòआ। नाथ पंथ कì दाशªिनकता का आधार शैव मत ह ैऔर 

Óयवहार म¤ उÆहŌने पतंजिल के हठयोग को अपनाया ह।ै इÆहé कुछ आधारŌ पर उÆहŌने अपने संÿदाय को सĦैािÆतक 

łप िदया ह।ै िसĦŌ कì वाममागê साधना के िवपरीत उÆहŌने मīमांस Âयाग तथा मानिसक शिुचता पर बल िदया 

ह।ै िसĦŌ ने साधना को िवकृत बना िदया था लेिकन नाथपंिथयŌ ने उसे िफर से जनता के िलए संभव बनाने पर जोर 

िदया। इडा-िपंगला, नाद-िबंद ुकì साधना, षटचøभेदन, शÆूय चø म¤ कंुडिलनी का ÿवशे आिद नाथŌ कì अतंर 
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साधना के मु́ य अंग ह§। नाथ सािहÂय म¤ दो महÂवपणूª बातŌ कì ओर Åयान जाता ह।ै पहली यह िक नाथ सािहÂय 

म¤ धमª िनरप±े ŀिĶ िदखाई देती ह।ै इसम¤ ईĵर से िमलान े वाला योग िहदं ू और मसुलमान दोनŌ के िलए एक 

सामाÆय साधना के łप म¤ ÿÖतुत हòआ है। नाथपंथ म¤ धािमªक कĘरता नहé िमलती ह।ै दसूरी जो महÂवपणूª बात 

नाथ सािहÂय के संदभª म¤ कही जा सकती ह,ै वह यह िक नाथŌ के सािहÂय म¤ यायावरी सािहÂय का गणु िमलता ह।ै 

नाथ जोगी • अपने धमª ÿचार के िलए िविभÆन ÿदशेŌ कì याýा करते थे। दशे के मÅय भाग तथा पिĲमी भाग म¤ वे 

घमूते रहते थे। याýा म¤ िविभÆन ÿदशेŌ कì सÖंकृित, भाषा और Óयवहार से पåरचय होता ह।ै यह ÿभाव उनकì भाषा 

पर भी पड़ा। नाथŌ ने धमª के Öतर पर ही सिहÕणतुा और आपसी सĩाव कì भावना िवकिसत नहé कì भाषा के Öतर 

भी उÆहŌने इस भाव को अिजªत िकया। इसी भाषा कì ÿÖतावना बाद के िनगुªण सािहÂय म¤ भी िमलती ह।ै कबीर 

आिद ने इसी ÿकार कì भाषा को अपनाया। नाथŌ कì भाषा का महÂव परवतê सािहÂय कì पķृभिूम के łप म¤ 

समझा जा सकता ह।ै सĦैांितक और रहÖयवादी आúहŌ को छोड़कर केवल उनके सािहÂय कì Öवाभािवकता । को 

भी Åयान म¤ रखा जाय तो परवतê भिĉकाल के संत सािहÂय पर नाथŌ का बहòत बड़ा ऋण ह ैजो एक कमजोरी 

नाथŌ के सािहÂय म¤ ÿाĮ होती ह,ै वह ह,ै गहृÖथ जीवन के ÿित उनम¤ उपे±ा का भाव। इसिलए लोक जीवन कì 

वाÖतिवक अनभुूितयŌ और Öवाभािवक दशाओ ं का वणªन उनके सािहÂय म¤ नहé िमलता ह।ै नाथ सािहÂय का 

Óयापक योगदान संतसािहÂय कì परंपरा को अपना उ°रािधकार सŏपने म¤ ह।ै 

जैन सािहÂय कì अिधकांश रचनाए ँअपĂशं सािहÂय के अंग ह ैिजनके बारे म¤ आप अगली इकाई म¤ पढ़¤गे। लेिकन 

कुछ सािहÂय अवÔय ऐसे ह§, िजÆह¤ िहदंी भाषा और सािहÂय कì रचना कहा जा सकता ह।ै इन रचनाओ ंम¤ कुछ का 

उÐलेख िकया जा सकता ह।ै शािलभþ सåूर कì रचना "भरतेĵर बाहòबली रास (1884 ई.) असगु कì कृित 

"चंदनबाला रास (1200 ई.) िजनधमª सåूर कृत "Öथूिलभþ रास (1209 ई.) िवजय सेन सåूर कì रचना 

"रेवÆतिगåररास" (1231 ई.), समुितगण का "नेिमनाथ रास" जैसी कुछ सािहिÂयक कृितयŌ को िहÆदी सािहÂय म¤ 

Öथान िमलना चािहए। अब ÿĳ उठता ह ैिक जनै रचनाओ ंके अÅययन कì ³या आवÔयकता ह।ै ÿारंिभक िहदंी 

रचनाओ ंकì सजृनाÂमक अनुभिूत को समझने के िलए जैन सािहÂय का अÅययन अिनवायª ह ै³यŌिक जनै सािहÂय 

उस िहदंी का अिभÆन अंग ह।ै आचायª श³ुल अवÔय धािमªक सािहÂय के आधार पर जैन úंथŌ को िहदंी से बाहर 

रखना चाहते ह§। धािमªकता सािहिÂयक संवदेना का अवरोधक तßव नहé ह ैनहé तो भिĉकाल िहदंी सािहÂय का 

Öवणªयगु नहé होता। ÿĳ केवल यह उठता ह ै िक यह सािहÂय अपने ŀिĶकोण म¤ िकतना ÿगितशील ह।ै धािमªक 

मतवाद के बीच यह तलाश करने कì आवÔयकता होती ह ैिक उनम¤ मानवीय अनभुिूतयŌ का िकतना गहरा Öपशª 

ह।ै उसम¤ सामािजक बोध और मानवीय गåरमा को पाने कì ±मता िकस हद तक है। धािमªक परत को हटाने के बाद 

उस सािहÂय से जीवन का सौÆदयª िमलता ह ैया नहé। यही हमारे सािहिÂयक संवेदना को परखने तक आधार हो 

सकता ह।ै भारतीय सािहÂय म¤ "महाभारत" जैसे महाकाÓय म¤ धािमªक जिटलता ह ैलेिकन इसके साथ उसम¤ हम¤ 

मानवीय सच का गहरा बोध भी िमलता ह।ै कहने का ताÂपयª यह ह ैिक मानवीय अनुभिूत ही सािहÂय का आधार 

ह।ै इसी से कलाकृित का सामािजक मÐूय और जीवन मÐूय पहचाना जाता ह।ै आिदकाल कì पåरिध म¤ जो जनै 

सािहÂय आता ह ैउसम¤ धमª माý ÿेरणा का िवषय ह।ै जनै सािहÂय म¤ भावŌ कì जिटलता को मनोवै²ािनक łप म¤ 

िचिýत िकया गया ह।ै मानव के िविवध भावŌ के बीच जो अंतĬªÆĬ चलता ह,ै उसका सàूमता से िवĴेषण िमलता 

ह।ै 
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आिदकालीन सािहÂय कì एक िवशेष ÿविृ° रासो सािहÂय ह।ै सामाÆयतया रासो काÓय से वीरगाथाÂमक काÓय का 

बोध होता ह ैरासो काÓय कì एक िविशĶ परंपरा इस युग म¤ िमलती ह ैरासो सािहÂय कì रचना भĘ और चारणŌ 

Ĭारा कì गई ह ै रासो काÓय और अपĂशं के रास काÓय, के बीच कोई संबंध रहा ह ैया नहé इस पर िवĬानŌ म¤ 

िववाद ह।ै रासो और रास काÓय के बीच थोड़ा भेद ह।ै रासो काÓय धारा ने जहाँ जीवन के यĦु और ÿेम के प±Ō 

तक अपनी संवदेना को सीिमत रखा, वहé रास काÓय म¤ जीवन के िविवध प±Ō का िचýण िमलता ह।ै पं. नरो°म 

Öवामी के अनसुार रास और रासŌ म¤ अतंर अतं तक बना रहा ह।ै वे रास को मलूतः ÿेम काÓय मानते ह§। तथा रासो 

काÓय को वीर काÓय मानते ह§। उनके अनसुार रास के उदाहरण "संदशे रासक" तथा रासो के "पÃृवीराज रासो" या 

"कटिहया कì रासो ह§। वÖतुतः िवषय वÖतु कì ŀिĶ से और काÓय शलैी कì ŀिĶ से दोनŌ काÓयŌ म¤ समानता हो 

सकती ह।ै अब रासो और रास के अथª एक िवशषे ÿकार के काÓय के िलए łढ़ हो गए ह§। रास काÓय म¤ जैन 

किवयŌ Ĭारा िलख ेहòए रासक úंथ और "संदशे रासक" जैसे काÓय आते ह§ रासो काÓय म¤ चारणŌ Ĭारा िलख ेगए 

वीरता कì भावना से भरे हòए काÓय को Öथान िदया जाता ह।ै सािहÂय िकस ÿकार से संरि±त हòआ होगा, बहòत 

कुछ इस पर िनभªर करता ह।ै उदाहरण के िलए जनै सािहÂय कì ÿामािणकता असंिदµध ह ै³यŌिक धािमªक संर±ण 

के कारण इसकì पांडुिलिप मठŌ म¤ पीढ़ी दर पीढ़ी सरुि±त रह सकì रासो सािहÂय कì रचना चारणŌ Ĭारा होती थी 

जो राजा®य म¤ रहते थे राजाओ ंके आपसी संघषª म¤ Öवयं राजाओ ंका िटकना संभव नहé हो पा रहा था, तब उनके 

Ĭारा संरि±त सािहÂय िकतनी सरु±ा पा सकता था, यह सोचने कì बात ह।ै चारणŌ न ेउसम¤ कई फेर बदल िकए। 

लोककट म¤ तो पåरवतªन अवÔयंभावी ह ैही। अतः केवल ÿामािणकता के आधार पर रासो सािहÂय को Âयागने कì 

अपे±ा उनके सारभतू तÂव को úहण करना अिधक महÂवपणूª ह।ै इसीिलए तो आचायª श³ुल ने िलखा था जो कुछ 

परुाने काÓय-जैसे बीसलदेव रासो, पÃृवीराज रासो आजकल िमलते ह§ वे संिदµध ह।ै इसी संिदµध सामúी को लेकर 

थोड़ा बहòत िवचार हो सकता ह,ै उसी पर हम¤ संतोष करना पड़ता ह ै।"रासो सािहÂय कì रचना जनमानस कì सहज 

अिभÓयिĉ का पåरणाम नहé ह ैरासो सािहÂय सामतंी समाज कì उपज ह।ै इसिलए रासो सािहÂय के कथानक कì 

बनावट भी सामतंŌ के मनोनुकूल ही हòई ह।ै केÆþीय स°ा के अभाव म¤ सामंतŌ कì ±ेýीय ताकत के बीच अिधक 

संघषª हòए थे। रासो सािहÂय उसी कì कहानी कहता ह ैउसम¤ से किव ने ÿेम ÿसंग कì संभावना के िलए जगह खोज 

ली ह।ै रासो काÓय परंपरा म¤ दसूरे ÿकार कì रचना वीरगीत के łप म¤ िमलती ह।ै बीसलदेव रासो और परमाल रासो 

वीरगीत ह।ै गये काÓय कì यह िवशषेता ह ैिक उसका िनवास लोक कंठ म¤ होता ह।ै वह लोककट म¤ ही पीढ़ी दर 

पीढ़ी जीती रहती ह§। लोक काÓय लोक जीवन के िकतना िनकट होता ह ैइसका ÿमाण परमाल रासो म¤ िमलता ह।ै 

यह काÓय जनमानस कì Öमिृत म¤ अभी भी बना हòआ ह।ै समय ÿवाह म¤ भाषा बदल गई, अथª बदल गए लेिकन 

भाव ºयŌ के ÂयŌ बने हòए ह§। आज भी आÐहा गाने वाले आÐहा कì धनुŌ पर झमूते हòए िमल जाय¤गे। 

आिदकाल म¤ सािहÂय धािमªक सािहÂय और चारणŌ कì रचनाओ ं तक ही सीिमत नहé था। उस समय लोक 

सािहÂय कì ±ीण धारा भी सिøय थी जो सही अथª म¤ दशेभाषा काÓय थी।लौिकक सािहÂय तीन ±ेýŌ म¤ ÿाĮ होते 

ह§- राजÖथान, िदÐली और िमिथला इन तीन ±ेýŌ के सािहÂय म¤ उस काल कì लोक संवेदना कì थोड़ी बहòत झाँकì 

िमल सकती ह।ै इस सािहÂय के अतंगªत भिĉ तथा ®ृंगार को लेकर काÓय रचना कì गई। जनता के मनोरंजन हते ु

झाँिकयŌ तथा पहिेलयŌ का सजृन िकया गया। उनके अितåरĉ इस यगु म¤ सामाÆय Óयिĉ को काÓय का नायक 

बनाकर धनपाल नामक जनै किव ने नवीन ÿविृ° का ÿारंभ भी िकया। आिदकाल म¤ पī रचनाओ ंके साथ कुछ-
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कुछ गī रचनाए ँभी होती रही थé। लिेकन गī म¤ उस वाÖतिवकता का वणªन नहé ह ैिजसम¤ जीवन कì यथाथªता 

को रचने कì शिĉ होती ह।ै आिदकाल म¤ जो गī िमलता ह ैवह Óयाकरण और शाľ कì सीमाओ ंम¤ खंडन-मडंन 

तक ही सीिमत ह।ै इस काल कì तीन उÐलेखनीय गī रचनाएँ ह§ रोडा कì कृित "राहòल खेल " - दामोदर भĘ कì 

कृित "उिĉ Óयिĉ ÿकरण" और ºयोितरीĵर ठाकुर कृत 'वणªरÂनाकर'। 

7.3 आिदकालीन सािहÂय कì ÿवृि°या ँ

ऐितहािसकता और कÐपना का िम®ण 

ऐितहािसक काÓयŌ कì रचना आिदकाÓय कì एक ÿमखु िवशषेता ह।ै नवé-दसवé शताÊदी से लकेर चौदहवé 

शताÊदी तक राजाओ ंको क¤ þ म¤ रखकर काÓय िलखने कì ÿविृ° पाई जाती ह।ै इन काÓयŌ म¤ राजाओ ंकì वीरता 

का वणªन होता था। उनके Ĭारा कì गई लड़ाइयŌ का िवÖतार से िचýण िकया जाता था। इसिलए इन काÓयŌ को 

वीरगाथाÂमक काÓय भी कहा जाता ह।ै 

रासो सािहÂय के चåरत-नायक ऐितहािसक Óयिĉ ह§, िकंतु आलोचकŌ के अनसुार इन काÓयŌ म¤ ऐितहािसक तÃय 

कम ह§, कÐपना अिधक ह।ै इन रासो काÓयŌ म¤ िजन घटनाओ,ं नामावली, ितिथयŌ का िववरण िदया गया ह ैउनम¤ 

से अिधकांश इितहास सÌमत नहé ह§। इन किवयŌ का Åयान ऐितहािसक सÂय के उĤाटन से अिधक काÓय िनमाªण 

पर था। इस संदभª म¤ आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी का कथन ह-ै “ऐितहािसक ÓयिĉयŌ के नाम पर काÓय िलखने 

कì ÿथा बाद म¤ खबू चली........ परंत ुभारतीय किवयŌ ने ऐितहािसक नाम भर िलया, शलैी उनकì वही परुानी रही 

िजसम¤ काÓय िनमाªण कì ओर अिधक Åयान था िववरण सúंह कì ओर कम, कÐपनािवलास का अिधक नाम था, 

तÃय िनłपण का कम, आनंद कì ओर अिधक झकुाव था, िवलिसत तÃयावली कì ओर कम।” 

युĦ वणªन म¤ सजीवता 

रासोúंथŌ म¤ िकए गए यĦु वणªन सजीव ÿतीत होते ह§। इन काÓय úंथŌ म¤ जहां-जहां यĦु वणªन के ÿसंग ह§, वहां-

वहां ऐसा ÿतीत होता ह,ै जैसे किव यĦु का आंखŌ देखा हाल सनुा रहा ह।ै चारण किव कलम के ही नहé तलवार 

के भी धनी थे। अतः अवसर पड़ने पर आ®यदाता के साथ वे यĦु भिूम म¤ भी जाते थे। यĦु के ŀÔयŌ को उÆहŌने 

अपनी आखंŌ से दखेा था। अतः इन काÓयŌ म¤ यĦु का जो वणªन हòआ ह ै वह उनकì वाÖतिवक अनभुिूत पर 

आधाåरत ह।ै इन किवयŌ के केवल सÆैय बल के ही नहé अिपत ुयोĦाओ ंकì उमगंŌ, मनोदशाओ ंएवं िøयाकलापŌ 

के वणªन म¤ भी Öवाभािवकता िदखती ह।ै इन वणªनŌ म¤ उन सभी वÖतुओ ंका िवÖततृ वणªन ह ैिजनका उपयोग यĦु 

म¤ होता था। सेना के सेनापितयŌ के नाम और łप तक का िववरण भी इन काÓयŌ म¤ िमलता ह।ै उदाहरण के िलए 

‘पÃृवीराज रासो’ म¤ किव ने पÃृवीराज चौहान कì वीरता और पराøम का िचýण िकया ह।ै तÂकालीन पåरिÖथितयŌ 

म¤ यĦु एक अिनवायª आवÔयकता बन गई थी। अतः राजाओ ंको ऐस ेÓयिĉ या वगª कì आवÔयकता थी जो वीरŌ 

को यĦु के िलए ÿोÂसािहत कर सके। चारण किव इसी आवÔयकता कì पूितª करते थे। इनके योगदान कì चचाª 

करते हòए आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने िलखा ह,ै “दशे पर सब ओर से आøमण कì संभावना थी। िनरंतर यĦु 

के िलए ÿोÂसािहत करने को भी एक वगª आवÔयक हो गया था। चारण इसी ®ेणी के लोग थे। इनका कायª ही था 

हर ÿसंग म¤ आ®यदाता के यĦुोÆमाद को उÂपÆन कर देने वाली घटना योजना का आिवÕकार।” 
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संकुिचत राÕůीयता 

इस काल म¤ वीरता का वणªन तो हòआ, परंत ुभारत को एक राÕů के łप म¤ दखेकर राÕůीय भावना का Öवर मखुåरत 

नहé हो पाया। आिदकालीन काÓय म¤ राÕůीय भावना का अभाव पाया जाता ह।ै उस समय देश छोटे-छोटे राºयŌ म¤ 

बंटा हòआ था। इन राºयŌ के शासक अपने इन छोटे राºयŌ को ही राÕů समझते थे। पड़ोसी राºय पर िवदशेी 

आøमण होने पर भी ये शासक िवचिलत नहé होते थे। इसी संकुिचत राÕůीयता के कारण धीरे-धीरे सभी दशेी 

राºय िवदशेी राजाओ ंĬारा पददिलत होते रह।े िवदेशी आøांताओ ंके िवŁĦ संगिठत होकर यĦु करने म¤ व ेकभी 

सफल नहé हòए। उनम¤ संपणूª भारत को एक राÕů के łप म¤ दखेने कì भावना का अभाव था। यिद इन शासकŌ ने 

अपने ±þु अहभंाव का पåरÂयाग करके संगिठत होकर िवदेिशयŌ का सामना िकया होता तो दशे को दीघª-अविध 

तक िवदशेी शासन झलेते हòए परतýं नहé रहना पड़ता। आिदकालीन काÓय म¤ इसी संकुिचत राÕůीयता कì 

अिभÓयिĉ हòई ह।ै चारण किवयŌ ने अपन ेआ®यदाताओ ंके ÿशिÖतगान म¤ ही समय िबता िदया। भारत को एक 

राÕů के łप म¤ देखने कì पåरकÐपना उनके काÓयŌ म¤ नहé िदखती। 

आ®यदाताओ ंकì ÿशंसा 

रासो úंथŌ के रचियता चारण किव कह ेजाते ह§। उनको राजाओ ंका आ®य ÿाĮ था। अपने आ®यदाताओ ंकì 

ÿशसंा करना व े अपनी काÓय रचना का Åयेय मानते थे। अपने चåरत-नायक कì ®ेķता एवं ÿितप± राजा कì 

हीनता का वणªन अितशयोिĉपणूª ढंग से करना इन चारण किवयŌ कì िवशषेता थी। दरबारी किव होने के कारण 

इन किवयŌ ने आ®यदाता के शौयª, यश, वैभव का काÐपिनक एव ंअितशयोिĉपणूª वणªन िकया ह।ै पÃृवीराज रासो 

खमुाण रासो इसी कोिट कì ÿशसंापरक काÓय-रचनाए ं ह§। इनके किव ने अपने चåरत नायक को राम-कृÕण, 

यिुधिķर, अजुªन और हåरĲंþ से भी ®ेķ बताते हòए ÿÂयेक ŀिĶ से उनकì मह°ा ÿितपािदत कì ह।ै 

ÿामािणकता म¤ संदेश 

आिदकाल के अिधकांश रासो काÓयŌ कì ÿामािणकता संिदµध ह।ै पÃृवीराज रासो जो इस काल कì ÿमखु रचना 

बताई गई ह,ै वह भी अÿामािणक मानी गई ह।ै आचायª रामचंþ श³ुल के अनसुार, “इसके अितåरĉ और कुछ 

कहने कì जगह नहé िक यह पूरा úंथ वाÖतव म¤, जाली ह।ै” इसी ÿकार खमुाण रासो और परमाल रासो कì 

ÿामािणकता म¤ भी संदेह ह।ै मलू किव कì रचना म¤ अÆय लोगŌ ने कब और िकतना अशं ÿि±Į łप से जोड़ िदया 

ह ैइसका िनणªय कर पाना किठन ह।ै भाषा-शलैी और िवषय सामúी के आधार पर यह िनÕकषª िनकाला जा सकता 

ह ैिक ये रासो काÓय समय-समय पर पåरवितªत होते रह ेह§। 

वीर एवं ®ंृगार रस कì ÿधानता 

रासो úंथŌ म¤ यīिप सभी रसŌ का समावशे हòआ ह,ै तथािप इनम¤ वीर एवं ®ृंगार रस कì ÿधानता पåरलि±त होती 

ह।ै इन कृितयŌ म¤ ®ृंगार तथा वीर दोनŌ रसŌ का सुंदर पåरपाक हòआ ह।ै उदाहरण के िलए, ‘पÃृवीराज रासो’ म¤ चåरत 

नायक पÃृवीराज चौहान के वीर योĦा होने के वणªन के साथ-साथ दसूरी ओर उनके łप-सŏदयª तथा ÿेम का सुंदर 

िचýण भी िकया गया ह।ै वीरŌ म¤ मनोभाव ेएवं अदÌय उÂसाह का जैसा Ńदयúाही वणªन रासो काÓय म¤ िकया गया 

ह ैवसैा अÆयý दलुªभ ह।ै ÿेम के अतंगªत रासो किवयŌ ने ®ृंगार रस के संयोग तथा िवयोग दोनŌ प±Ō का सुंदर 

िचýण िकया ह।ै नखिशख वणªन, िवयोग म¤ नाियका का अपने िÿयतम के पास संदेश पहòचंाना, तथा िवरह के 

अनेक łपŌ का वणªन इन काÓयŌ म¤ हòआ ह।ै संयोग अथवा पनुिमªलन से इन नाियकाओ ंके िवरह जिनत दखु कì 
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समािĮ होती ह।ै अतः वीर रस के साथ-साथ ®ृंगार रस के भावपणूª वणªनŌ का समावेश भी इन काÓय úंथŌ म¤ 

िमलता ह।ै 

काÓय łप 

रासो काÓय म¤ ÿबÆध एव ंमĉुक दोनŌ ही ÿकार के काÓय łप þĶÓय ह§। पÃृवीराज रासो तथा िवजयपाल रासो को 

ÿबÆध काÓय कì कोिट म¤ रखा जाता ह।ै इनका वÁयª िवषय िवÖततृ ह ैतथा चåरत नायक के संपणूª जीवन कì कथा 

समटेे ह।ै चÆदनबाला रास तथा सÆदशे रासक एक खंड काÓय ह।ै संदेश रासक म¤ नाियका अपने ÿवासी पित को 

पिथक Ĭारा संदशे भेजती ह।ै गेय काÓय के अÆतगªत "बीसलदवे रासो" का उÐलेख िकया जाता ह।ै इस कृित म¤ 

आिद से अÆत तक एक ही छंद का ÿयोग िकया गया ह।ै "उपदशे रसायन रास" मĉुक काÓय ह।ै इसम¤ नीित तथा 

धमōपदशे के पद ह§। इनके अितåरĉ लोकगीत शलैी म¤ परमाल रासो कì रचना हòई। इस úंथ के पदŌ को आÐहा 

गायक आज भी टोिलयŌ म¤ गाते ह§। 

भाषागत िवशेषताए ँ

रासो काÓयŌ कì भाषा वैिवÅयपणूª ह।ै यहाँ तक िक एक ही काÓय úंथ म¤ दो िभÆन ÿकार कì भाषाओ ंका संगम 

िदखाई पड़ता ह।ै इसका कारण यह ह ैिक इन काÓयŌ म¤ वीर रस के साथ-साथ शृंगार रस का भी सÌयक पåरपाक 

हòआ ह।ै अतः विणªत Öथल के अनłुप ही भाषा पåरवतªन भी Öवाभािवक łप से हो गया ह।ै इस यगु म¤ सािहिÂयक 

राजÖथानी भाषा का ÿयोग "िडंगल" के नाम से काÓय म¤ होता था तथा āज िमि®त भाषा के सािहिÂयक łप को 

"िपंगल" कहते थे। चारण किवयŌ ने वीरगाथाÂमक रासो काÓयŌ कì रचना "िडंगल" म¤ कì ह ै³यŌिक वीर िवषय 

कì ŀिĶ से यह भाषा अिधक उपयĉु ह।ै इस भाषा पर सÖंकृत, अरबी, फारसी, ÿाकृत, पंजाबी, āज तथा अपĂंश 

का भी ÿभाव þĶÓय ह।ै उदाहरण के िलए "पÃृवीराज रासो" कì मलू भाषा पर āज का ÿभाव ÖपĶतया िदखाई 

पड़ता ह।ै आिदकालीन रासो सािहÂय म¤ िजस भाषा का ÿयोग िकया गया ह,ै वह आधुिनक िहÆदी से बहòत िभÆन 

ह।ै अपĂशं और राजÖथानी भाषा के िजस िमले-जलेु łप का ÿयोग चारण किवयŌ ने रासो úÆथŌ म¤ िकया ह,ै उसे 

िडंगल नाम िदया गया ह।ै इसी ÿकार तÂकालीन अपĂंश और āजभाषा के मले से बनी भाषा को िपंगल कहा 

जाता ह,ै िजसका ÿयोग भी इन úÆथŌ म¤ िकया गया ह।ै 

अलंकारŌ का Öवाभािवक समावेश 

रासो सािहÂय म¤ अलंकारŌ का Öवाभािवक समावेश हòआ ह।ै चारण किवयŌ नेअपने मनोभावŌ को Óयĉ करने के 

िलए अलंकारŌ का सहारा िलया ह,ै कहé भी चमÂकार ÿदशªन के िलए अलंकार योजना नहé कì गई ह।ै उपमा, 

łपक और उÂÿे±ा का जैसा Ńदयúाही िचýण इन काÓय úÆथŌ म¤ िमलता ह,ै वसैा अÆयý दलुªभ ह।ैये अलकंार 

वÖतु तथा łप कì तीĄ Óयंजना करने म¤ पूणªतया स±म ह§। इन किवयŌ ने कहé भी पािÁडÂय ÿदशªन कì चĶेा नहé 

कì ह।ै यīिप इन कृितयŌ म¤ ÿायः सभी पारÌपåरक अलंकार िवīमान ह§ तथािप अÂयिुĉ एवं अितशयोिĉ इन कì 

आवÔयकता ह।ै अतः उÆह¤ अिधकािधक ÿयĉु िकया गया ह।ै 

"मनहò ंकला सिसभान, कला सोलह सो बिÆनय । 

बाल बेस सिस ता समीप, अिăत रस िपिÆनय ।। 
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7.4 सारांश 

िहÆदी सािहÂय का आिदकालीन सािहÂय एक Óयापक भाव दायरे म¤ िलखा जाता रहा ह।ै िजतनी िवÖततृ ह ैइसकì 

±ेिýय ÓयािĮ उतना ही उसम¤ िवषय िवÖतार भी ह।ै कÃय, भाषा, िशÐप और छÆद सभी ŀिĶयŌ से िहÆदी का 

आिदकालीन सािहÂय समĦृ है। 

7.5 अËयास )लघु उ°रीयमूलक ÿĳ 

1. चारण किवयŌ का ÿमखु कायª ³या था? 

2. िडंगल भाषा का ÿयोग आिदकाल के िकस सािहÂय के िलए हòआ ह?ै  

3. संकुिचत राÕůीयता से ³या ताÂपयª ह?ै 

4. िकस कल के किव कलम के ही नहé तलवार के भी धिन थ?े 

7.6 दीघª उ°रमूलक ÿĳ 

1. अिदकाल कì ÿविृ°यŌ का िवÖतारम¤ वणªन कìिजए। 

2.आिदकालीन लौिकक सािहÂय पर एक िनबंध िलिखए। 
3. 'पÃृवी राज रासो 'का संि±Į पåरचय देते हòए, उसकì ÿामािणकता िसĦ कìिजए। 

7.7 उ°र कंुिजका (लघु उ°रीय मूलक ÿĳ हेतु) 

1. अपने काÓय के माÅयम से अपने आ®यदाता कì ÿशसंा करना। 

2. रासो सािहÂय। 

3. केवल अपने छोटे से राºय कì ख़बर रखना और भारत राÕů कì संकÐपना न करना। 

4. आिदकाल। 

7.8 संदभª úंथ सचूी  

 िहÆदी सािहÂय दशªन – डॉ आनंद नारायण शमाª  

 िहÆदी सािहÂय का इितहास – डॉ. आलोक कुमार रÖतोगी  

 िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास – डॉ गणपती चþं गĮु ,1956 

 िहÆदी  सािहÂय का िवकास -१९७१ , डॉ गणपती चþं गĮु  

 िहÆदी भाषा और सािहÂय का इितहास – डॉ चतरुसेन शाľी  

 िहÆदी सािहÂय एव ंपåरचय – डॉ. िýभवुन िसंह 
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इकाई-8 आिदकाल के ÿमुख किव और रचनाए ं

इकाई कì łपरेखा: 

8.0 उĥÔेय 

8.1 ÿÖतावना 

8.2 िहÆदी के ÿथम किव 

8.3 िहÆदी कì ÿथम रचना 

8.4 ÿमुख किव और रचनाएं 

8.4.1 िसĦ सािहÂय 

8.4.2जैन सािहÂय 

8.4.3 नाथ सािहÂय 

8.4.4 रासो सािहÂय 

8.4.5 लौिकक सािहÂय 

8.4.6 अमीर खसुरो: िवशेष अÅययन 

8.4.7 िवīापित: िवशेष अÅययन 

8.5 सारांश  

8.6 अËयास (लघ ुउ°रीय मूलक ÿĳ) 

8.7 दीघª उ°रीयमूलक ÿĳ 

8.8 उ°र कंुिजका (लघ ुउ°रीय मलूक ÿĳ हते)ु 
8.9 संधवª úंथ सचूी  

8.0 उĥेÔय 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप 

 आिदकाल के ÿथम किव एवं रचना से पåरिचत हो पाएगं।े 

 आिदकालीन सािहÂय कì ÿमखु किव एव ंउनकì रचनाओ ंको जान पाएंग।े 

 अमीर खसुरो एवं िवīापित कì सािहिÂयक िवशेषता कì चचाª कर पाएगं।े 

8.1 ÿÖतावना 

िहÆदी सािहÂय का आिदकाल िविवध सािहिÂयक ÿविृ°यŌ के िवकास का काल ह।ै इस काल म¤ अनेक सािहिÂयक 

ÿविृ°याँ िनिमªत हो रहé थी और सािहिÂयक भाषा भी एक नया łप लेने लगी थी। इस काल म¤ एक तरफ तो हम¤ 
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िसĦŌ, नाथŌ और जैन किवयŌ कì रचनाएं िमलती ह§ तो दसूरी ओर वीरता और शृंगार से पåरपणूª रासो काÓया 

आिदकाल को भाषा का सिÆधकाल कहा जाता ह।ै इस काल म¤ अपĂंश म¤ रचनाएँ हो रही थé तो अपĂशं का 

पåरवितªत Öवłप भी ÖपĶ िदखाई दे रहा था। मĉुकŌ कì रचना के साथ-साथ ÿबÆध काÓयŌ का भी ÿणयन हो रहा 

था। यह काल øमशः लोकोÆमखु होती हòई काÓय संवदेना और भाषा का काÓय ह।ै इसी काल म¤ हम¤ गī का 

Öवłप िनिमªत होते हòए भी िदखाई दतेा ह।ै 

8.2 िहÆदी के ÿथम किव 

 राहòल सांकृÂयायनने 7 वéशताÊदीकेकिवसरह पाद को ही िहÆदी का पहला किव माना ह ै । सरहपाद 84 

िसĦŌ म¤ स ेएक थे। 

 डॉ. िशव िसंह स¤गर 7 वéशताÊदी के पÕुययापÁुड नामकÓयिĉ को िहÆदी का ÿथम किव मानते ह§  ,परÆतु  

अभी तक उनकì कोई रचना उपलÊध नहé ह।ै 

   गणपित चÆþगĮु ने इस सÆदभª म¤ अपने 'िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास  'म¤ ’भरतेĵर बाहòबली'के 

रचियता शािलभþ सåूर को िहÆदी का ÿथम किव माना ह,ै  जो तकª संगत नहé ह।ै 

 सरहपाद कì भाषा िहÆदी के िनकट होने के कारण इसे ही िहÆदी का ÿथम किव माना जाता ह ै। शािलभþ कì 

भाषा िहÆदी के िनकट अप±ेाकृत कम ह ै। उदाहरण: 

घोर अÆधारे चÆदमिण िजिम उºजोअ करेई 

परम महासखु ऐख ुकण  ,दåुरअ अशषे हरेई ।  
                                                  सरहपाद 

अपनूं ए केवल नाण तर िवरहई åरसह ेिसउ ए। 

आिवउ ए भरह नåरÆद िसंउ अवधापåुर ए ।। 

शािलभþ सåूरÖपĶ ह ैिक सरहपाद के उपरोĉ उदाहरण म¤ घोर  चÆदमिण ,परम ,महासुख ,कण इÂयािद िहÆदी के 

शÊद  ह§। अतः सरहपाद ही िहÆदी का ÿथम किव  ह ै। 

8.3 िहÆदी कì ÿथम रचना 

िहÆदी का ÿथम किव सरहपाद को माना गया है  ,परÆतु उनकì कोई भी रचना उपलÊध नहé ह।ै सरहपाद कì जो भी 

रचनाए ँउपलÊध ह§  ,व ेसभी मĉुक ह§। अतः ÿथम रचना के नाम पर िकसी भी एक पÖुतक को ÿÖतुत नहé िकया 

जा सकता। आरिÌभक रचना कì ŀिĶ से काÓयोÂकषª महßवपणूª न होकर काÓय भाषा के łप म¤ िकसी रचना म¤ 

िहÆदी का ÿयोग महßवपणूª बात ह।ै िहÆदी का यह ÿयोग सरहपाद कì रचनाओ ंम¤ िमलता ह।ैयिद एक úÆथ के łप 

म¤ िहÆदी कì रचना का िनधाªरण करना हो तो सरहपाद के पĲात् जनै आचायª देवसेन कृत '®ावकाचार'का नाम 

िलया जा सकता ह।ै देवसेन न ेइस úÆथ म¤ 250  दोहŌ म¤ ®ावक धमª का वणªन िकया ह।ै इस úÆथ कì रचना 933 ई .

म¤ हòई ह।ै इसकì रचना दोहा छÆद म¤ हòई ह।ै  
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8.4 ÿमुख किव और रचनाए ं
8.4.1 िसĦ सािहÂय 

िसĦŌ ने बौĦ धमª के वûयान तßव का ÿचार करन ेके िलए जो सािहÂय जनभाषा म¤ िलखा  ,यह िहदंी के िसĦ 

सािहÂय कì सीमा म¤ आता ह।ैराहòल सांकृÂयायन ने चौरासी िसĦŌ के नामŌ का उÐलेख िकया है ,िजनम¤ िसĦ 

सरहपा से यह सािहÂय आरंभ होता ह।ै इन िसĦŌ म¤ सरहपा  ,शवरपा ,लइुपा ,डॉिभप कृपा एव ंकु³कुåरया िहदंी के 

मु́ य िसĦ किव ह§।  

सरहपा : ये सरहपाद  ,सरोजवý ,राहòलभþ आिद कई नामŌ से ÿ´यात ह§। जाित से ये āाĺण थे। इनके रचनाकाल  

के िवषय म¤ सभी िवĬान एकमत नहé ह§। राहòल जी ने इनका समय 769 ई . माना है  ,िजससे अिधकांश िवĬान 

सहमत ह§। सरहपा कì िहÆदी कì रचनाओ ंम¤ दोहाकोश ÿिसĦ ह।ै सरहपा ने दोहा और पदŌ कì शलैी अपनाई। 

इÆहŌने पाखडं और आडंबर का िवरोध िकया ह ैतथा गŁु सेवा को महßव िदया ह।ै ये सहज भोग -मागª से जीव को 

महासखु कì ओर से जाते ह§। इनकì भाषा सरल तथा गये ह ैएव ंकाÓय म¤ भावŌ का सहज ÿवाह िमलता ह।ै भाव 

और िशÐप कì जो परंपरा संत -सािहÂय म¤ जा कर नये łप म¤ उभरी , उसका बीज łप सरहपा के काÓय म¤ þĶÓय ह।ै 

नाद न िबंद ुन रिव न शिश मडंल , 

िचअराअ सहाबे मकूल। 

अजरेु उज ुछािड़ मा लेहò रे बंक , 

िनिह बोिहमा जाहò रे लांक ।  

हाथेरे काकाण मा लोउ दापण, 

अपण ेअपा बुझतु िनअÆमण । 
शबरपा : इनका जÆम ±िýय कुल म¤ 780 ई .म¤ हòआ था। सरहपा से इÆहŌने ²ान ÿाĮ िकया था। शबरŌ का सा 

जीवन Óयतीत करने के कारण ये शबरपा कह ेजाने लगे। 'चयाªपद'इनक ◌ी ÿिसĦ पÖुतक ह।ै य ेमाया -मोह का 

िवरोध करके सहज जीवन पर बल दतेे ह§ और उसी को महासखु कì ÿािĮ का मागª बतलाते ह§। इनकì किवता कì 

कुछ पंिĉयां इस ÿकार ह§ :  

हåेर ये मåेर तइला बाड़ी खसम ेसमतलुा 

पकुड़ए सेरे कपास ुफुिटला 

तइला वािहर पासेर जोहणा वाड़ी ताएला  

िफटेिल अधंाåर रे आकाश फुिलआ ॥ 
लुइपा : ये राजा धमªपाल के शासनकाल म¤ कायÖथ पåरवार म¤ उÂपÆन हòए थे। शबरपा ने इÆह¤ अपना िशÕय बनाया 

था। इनकì साधना का ÿभाव दखे कर उड़ीसा के तÂकालीन राजा तथा मýंी इनके िशÕय हो गये थे। चौरासी िसĦŌ 

म¤ इनका सबसे ऊंचा Öथान माना जाता ह।ै इनकì किवता म¤ रहÖय भावना कì ÿधानता ह।ै एक उदाहरण देिखए : 

øाआ तŁवर पंच िवडाल  ,चंचल चीए पइठो काल।  

िदट कåरअ महासहु पåरमाण  ,लइु मरमइ गŁु पिू¸छ अजाण ॥  
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डोिÌभया : मगध के ±िýय वशं म¤ 840 ई .के लगभग इनका जÆम हòआ था। िवłपा से इÆहŌने दी±ा ली थी। 

इनके Ĭारा रचि◌त इ³कìस úंथ बताये जाते ह§  ,िजनम¤ 'डोिÌबगीितका' ,'योगचयाª' ,'अ±रिĬकोपदेश'आिद िवशेष 

ÿिसĦ ह§। इनकì किवता का एक उदाहरण इस ÿकार है :  

गंगा जडना माझेरे बहर नाइ । 

तांिह बुिड़ली मातंग पोइआली ले पार करई। 

वाहतु डोÌबी याह लो डŌबी वाटत भइल उछारा।  

सģŁु पाऊ पए जाइब पणु ुिजणउरा ॥ 

कÁहपा : इनका जÆम कनाªटक के āाĺणवंश म¤ 820 ई .म¤ हòआ था। िबहार के सोमपरुी Öथान पर ये रहते थे। 

जालंधरमा को इÆहŌने अपना गŁु बनाया था। कई िसĦŌ ने इनकì िशÕयता Öवीकार कì थी। इनके िलखे चौह°र úंथ 

बताये जाते ह§ ,िजनम¤ अिधकांश दाशªिनक िवषयŌ पर ह§।  रहÖयाÂमक भावनाओ ंसे पåरपणूª गीतŌ कì रचना करके 

ये िहदंी के किवयŌ म¤ ÿिसĦ हòए। इÆहŌने शाľीय łिढ़यŌ का भी खडंन िकया ह।ै इनकì किवता का एक उदाहरण 

दिेखए: 

आगम वेअ परुाणे  ,पिÁडत मान बहªित ।  

प³क िसåरफल अिलअ  ,िजम वाहåेरत Ăमयित ॥  
कु³कुåरÈपा: इनका जÆम किपलवÖतु के एक āाĺणवंश म¤ माना जाता ह।ै इनके जÆमकाल का पता नहé चल 

सका ह।ै चपटीया इनके गŁु थे। इनके Ĭारा रिचत सोलह úंथ माने जाते ह§। ये भी सहज जीवन के समथªक थे। इनकì 

किवता का एक उदाहरण इस ÿकार ह ै: 

हांड िनवासी खमण भतारे  ,मोहोर िव गोआ कहण न जाइ। 

फेटिलड गो माए अÆत उिड़ चािह  ,जा एथु बाहाम सोए नािह ं। 

इन किवयŌ ने िहदंी सािहÂय म¤ किवता कì जो ÿविृ°यां आरंभ कé  ,उनका ÿभाव भिĉकाल तक चलता रहा। 

łिढ़यŌ के िवरोध का अ³खड़पन ,जो कबीर आिद कì किवता म¤ िमलता है ,इन िसĦ किवयŌ कì द ◌ने ह।ै 

योगसाधना के ±ेý म¤ भी इनका ÿभाव पहòचंा। सामािजक जीवन के जो िचý इÆहŌने उभारे  ,व ेभिĉकालीन काÓय 

के िलए सामािजक चेतना कì पीिठका बन गये। कृÕण भिĉ के मलू म¤ जो ÿविृ° मागª ह§ ,उसकì ÿेरणा के सýू भी 

हम¤ इनके सािहÂय म¤ िमलते ह◌ै।ं' 

8.4.2 जैन सािहÂय 

िजस ÿकार िहदंी के पवूê ±ेý म¤ िसĦŌ ने बौĦ धमª के वûयान मत का ÿचार िहदंी किवता के माÅयम से िकया ,

उसी ÿकार पिĲमी ±ेý म¤ जनै साधओु ंने अपन ेमत का ÿचार िहदंी किवता के माÅयम स ेिकया।जैन मतावलÌबी 

रचनाए ँदो ÿकार कì ह§ - )1 (िजनम¤ नाथŌ-िमĦŌ कì तरह अÆतÖमाधना ,उपदेश ,नीित ,सदाचार पर बल दतेे ह§ 

और कमªकाÁड का खÁडन ह।ै ये मĉुक ह§ और ÿायः दोहŌ म¤ रिचत ह§। )2 (िजनम¤ पौरािणक ,जैन साधकŌ कì 

ÿेरक जीवन कथा या लोक ÿचिलत कथाओ ंको आधार बनाकर जैन मत का ÿचार िकया गया ह।ै जैन पौरािणक 

काÓय और चåरत -काÓय इसी ®ेणी के काÓय ह§। इन किवयŌ कì रचनाए ंआचार  ,रास ,फागु ,चåरत आिद िविभÆन 
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शिैलयŌ म¤ िमलती ह§। आचार-शलैी के जैन-काÓयŌ म¤ घटनाओ ंके Öथान पर उपदशेाÂमकता को ÿधानता दी गयी 

ह।ैफाग ुऔर चåरतकाÓय शैली कì सामाÆयता के िलए ÿिसĦ ह§।   

भरतेĵर बाहòबली रास इस úÆथ कì रचना 'शािलभþ सåूर'ने कì। यह जैन सािहÂय कì रास परÌपरा का ÿथम ।     
रिचत यह एक सÆुदर खÁडकाÓय ह ै।  
चंदनबालारास   :यह प§तीस छंदŌ का एक लघु खडंकाÓय है ,िजसकì रचना 1200 ई .के लगभग आसग ुनामक 

किव ने जालौर म¤ कì थी। इसकì कथा नाियका चंदनबाला चंपा नगरी के राज◌ा दिधवाहन कì पýुी थी।यहरचना 

कŁण रस कì गभंीर Óयंजना करती ह।ै भाव सŏदयª के िजतने िचý इसके रचियता ने अिंकत िकये ह§  ,सभी म¤ उसकì 

काÓय-  िनķा Óयंिजत ह।ै 
Öथूिलभþरास  1209 ई .म¤ रिचत इस काÓय को िजनधमªसूåर कì कृित माना जाता ह।ै Öथूिलभþ और कोश ◌ा 

वÔेया के िवषय म¤ अÆय रचनाए ंभी िमलती ह§  ,िकंतु इस कृित कì सभी घटनाओ ंसे उनका ÿÂय± संबंध नहé 

ह।ैकाÓय कì भाषा पर अपĂशं का ÿभाव अिधक है  ,िफर भी इसकì भाषा का मलू łप िहदंी ह।ै धािमªक ŀिĶ से 

ÿेåरत होने पर भी इसकì भावभिूम और अिभÓयंजना काÓयानकूुल ह।ै 
रेवÆतिगåर रास इसकì रचना 'िवजयसेन सåूर'ने कì। इस काÓय म¤ तीथ«कर नेिमनाथ कì ÿितमा तथा रेवÆतिगåर 

तीथª का वणªन ह।ै याýा तथा मिूतª Öथापना कì घटनाओ ंपर आधाåरत यह 'रास'वाÖतुकलाÂमक सौÆदयª का भी 

आकषªण ÿÖतुत करता ह।ै 
नेिमनाथ रास इस काÓय कì रचना 'समुित गिण'ने 1213 ई .म¤ कì थी। 58 छÆदŌ कì इस रचना म¤ किव ने 

नेिमनाथ का चåरý सरस शलैी म¤ विणªत िकया ह।ै नेिमनाथ के ÿसंग म¤ ®ीकृÕण का वणªन इस काÓय का िवषय ह।ै 

रचना कì भाषा अपĂशं से ÿभािवत राजÖथानी िहÆदी ह।ै 

8.4.3 नाथ सािहÂय 

िसĦŌ कì वाममागê भोगÿधान योगसाधना कì ÿितिøया के łप म¤ आिदकाल म¤ रासो शÊद कì नाथ पिÆथयŌ कì 

हठयोग साधना आरÌभ हòई। राहòल सांकृÂयायन नाथपÆथ को िसĦŌ कì परÌपरा का ही िवकिसत łप मानते ह§। इस 

पÆथ को चलाने वाले मÂÖयेÆþनाथ )मछन ◌्दरनाथ  (तथा गोरखनाथ माने गए ह§।गोरखनाथ िसĦ मÂÖयेÆþनाथ के 

िशÕय थे। राहòल सांकृÂयायन के अनसुार  , ,गोरखनाथ का समय 845 ई .माना जाता ह।ै डॉ .हजारीÿसाद उÆह¤ 9वé 

सदी ,आचायª रामचÆþ श³ुल 13वé सदी तथा डॉ .पीताÌबर द° बड़Ãवाल उÆह¤ 11वé सदी से सÌबिÆधत मानते ह§। 

गोरखनाथ के Ĭारा रिचत 40 रचनाए ँमानी जाती ह§ ,परÆत ुडॉ .पीताÌबर द° बड़Ãवाल न ेकेवल 14 रचनाए ँही 

उनके Ĭारा रिचत मानी ह§।इनकì 14 रचनाए ँ इस ÿकार ह§-सबदी ,पद ,ÿाण -संकली ,िसÕयादरसन ,नरवै-बोध ,

अभैमाýाजोग ,आÂमबोध पÆþ ह ितिथ  ,सĮवार ,मिछÆþ गोरख बोध ,रोमावली ,µयानितलक ,µयानचीतीसा एव ं

पंचपाýा। डॉ .पीताÌबर द° बड़Ãवाल ने 'गोरखबानी'नाम से उनकì रचनाओ ंका एक संकलन भी सÌपािदत िकया 

ह।ै गोरखनाथ ने हठयोग साधना का उपदशे िदया था। गोरखनाथ कì किवताओ ंसे ÖपĶ ह ै िक भĉि◌कालीन 

संतमागª के भावप± पर ही उनका ÿभाव नहé पड़ा  ,बिÐक भाषा और छंद भी ÿभािवत हòए ह§। इस ÿकार उनकì 

रचनाओ ंम¤ हम¤ आिदकाल कì वह शिĉ िछपी िमलती है ,िजसने भिĉकाल कì कई ÿविृ°यŌ को जÆम िदया।  
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8.4.4 रासो सािहÂय 

बीसलदेव रासो 

बीसलदेव रासो úÆथ के रचियता 'नरपित नाÐह'थे। इसका रचनाकाल 1515 ई .था। यह िहÆदी के आिदकाल कì 

एक ®ेķ काÓय कृित ह।ै इसम¤ भोज परमार कì पýुी राजमती और अजमेर के चौहान राजा बीसलदेव ततृीय के 

िववाह ,िवयोग एव ं पनुिमªलन कì ...कथा सरस शलैी म¤ ÿÖतुत कì गई ह।ै राजमत ◌ी कì बातŌ स े ŁĶ होकर 

Öवािभमानी राजा उड़ीसा चला जाता ह।ै बारह वषª तक राजमती उसके िवरह म¤ दःुखी रहती ह।ै वह राजभवन कì 

दीवारŌ को कोसती हòई वन म¤ रहने कì कामना करती है। सामÆती जीवन के ÿित गहरी अŁिच का सजीव िचýण 

इस काÓय म¤ िमलता ह।ैबीसलदेव रासो  125 छÆदŌ कì एक ÿेमपरक रचना है ,िजसम¤ मघेदतू व सÆदशे रासक कì 

सÆदशे परÌपरा भी िमलती है। ®ृंगार के संयोग व िवयोग प±Ō के अÂयÆत मािमªक िचý किव ने ÿÖतुत िकए ह§। 

किव ने ÿकृित के रमणीय िचýŌ से भी भाव िचýण के सौÆदयª िदया ह।ै बारह मास◌ो◌ं तथा ऋतुओ ंके ÿाकृितक 

िचý संयोग और िवयोग म¤ उĥीपन का काम करते ह§। 'बीसलदेवरासो 'मलूतः गेयकाÓयथा, अतःइसके łप म¤ 

पåरवतªन होता रहा ह।ै 'संदशे रासक' के समान ही 'बीसल देवरासो' कì भावभिूम ÿेमकì िनÔछल अिभÓयिĉ स े

सरस ह।ै 'मघेदतू' और 'संदशेरासक' कì संदशे परंपरा भी इसम¤ िमलती ह।ै 'बीसलदेवरासो' कì ®ृंगार-परंपरा का 

आिद काल म¤ ही अतं नहé हो जाता। िवīापित से होती हòई यही परंपरा भिĉकाल म¤ ÿेमा´यानक काÓयŌतक 

पहòचंी, कृÕणभĉŌ को भी उसन ेÿभािवत िकयात थारीित काल म¤ जाकर उसका सरस ®ृंगार काÓय के łप म¤ चरम 

िवकास हòआ। 
खुमानरासो 

खमुाण रासो के रचियता 'दलपित िवजय'नामक किव थे। रामचÆþ श³ुल के अनसुार पÃृवीरा इसका रचनाकाल 

9वé शताÊदी है ,³यŌिक इसम¤ 9वé सदी के िच°ौड़ नरेश खमुाण के रिहत यĦुŌ का िचýण ह।ै राजÖथान के कृत 

संúाहकŌ ने इसको 17वé शताÊदी कì रचना बताया है ,क ◌य्Ōिक इसम¤ 17वé शताÊदी के िच°ौड़ नरेश राजिसंह 

तक के राजाओ ंका पÃृवी  ,वणªन िमलता है ,परÆतु यह सÂय नहé ह।ै वाÖतिवकता यह है िक इसका रचनाकाल 

9वé ह§। शताÊदी ही ह।ै आरिÌभक िहÆदी के ÿयोग से इसी तÃय के ÿमाण िमलते ह§। इस úÆथ अप कì 

ÿामाणि◌क हÖतिलिखत ÿित पनूा सúंहालय म¤ उपलÊध ह।ैयह पांच हजार छंदो का िवशाल काÓयúंथ ह।ै 

राजाओ ं के यĦुŌ और िववाहŌ के सरल वणªनŌ से इस काÓय को भावभिूम का िवÖतार हòआ ह।ै संदभाªनुसार 

नाियकाभदे  ,षट्ऋतु आिद के िचýण भी िमलते ह§। राजाओ ंकì ÿशसंा का Óय का मु́ य ÿितपाī ह।ै वीर रस के 

साथ साथ ®ृंगार कì धारा भी आिद से अतं तक चली ह।ै वÖतुवणªनŌ म¤ पयाªĮ रमणीयता ह।ै इसम¤ दोहा  ,सवयैा ,

किवरा आिद छंद ÿयĉु हòए ह§ तथा इसकì भाषा राजÖथानी िहदंी ह।ै राजाओ ंके वणªनŌ पर आधाåरत होने पर भी 

इसम¤ क◌ाÓयाÂमक सरस वणªनŌ का ÿाचयुª ह।ै एक उदाहरण दिेखए: 

िपठ िच°ौड़ न आिवक  ,सावण पिहली तीज।  

जोवै बाट िवरिहणी िखणिखण अणवै खीज ॥  

सÆदेसो पण सािहबा  ,पाछो िफåरय न देह।  

पंछी घाÐया िपंजरे  ,छूटण रो संदेह ॥  
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परमाल रासो 

परमाल रासो के रचियता 'जगिनक'थे। जगिनक महोबा के राजा परमािदªदवे का आि®त था। इसने आÐहा एव ं

ऊदल दो वीर सरदारŌ कì वीरतापणूª लड़ाइयŌ का वणªन िकया ह।ै इसी आधार पर इसका रचनाकाल 13वé 

शताÊदी माना जाता ह।ै यह वीर रस ÿधान सवª®ेķ रचना ह।ै आज भी इसे ग◌र्ामीण ±ेýŌ म¤ गाया जाता ह।ै 

®ोताओ ंका Ńदय वीर रस स ेभर जाता ह।ै सवªÿथम चाÐसª इिलयट ने इसका ÿकाशन 'आÐहा खÁड'नाम से 

कराया था ,िजसके आधार पर डॉ .ÔयामसÆुदर दास ने परमाल रासो का पाठ िनधाªåरत कर उसे नागरी ÿचाåरणी 

सभा म¤ ÿकािशत कराया। यह रासो लोकगयेकाÓय था  ,अतः इसके मलू कì सरु±ा नहé हो सकì। इसम¤ अनेक 

अशं बाद म¤ जोड़े गये ह§ तथा अनेक अशंŌ म¤ वणªन और भाषा संबंधी पåरवतªन िकये गये ह§। धीरे -धीरे 

'आÐहा'लोकगीत कì एक शैली ही बन गया ह।ै अतः आधुिनक िवषयŌ पर 'आÐहा'िलखे जाने लग कì  भाषा कì 

ŀिĶ से इस काÓय का मÐूयांकन कर पाना संभव नहé  ,³यŌिक मलू łप का कोई भी अशं अब शĦु łप म¤ सुरि±त 

नहé ह।ै उसम¤ अनेक ÿकार के पåरवतªन होते रह ेह§। छंद-िवधान कì ŀिĶ से इस काÓय कì एक िवशषे शलैी है ,

िजसे आÐहा -शलैी कहना ही उिचत ह।ै  इसकì वणªन -शिĉ और ÿभावोÂपादकता को समझाने म¤ िनÌनांिकत 

पंिĉयां कुछ सहायक हो सकती ह§ :  

बारह बरस लौ कूकर जीवै  ,अŁ तेरह लौ िजयै िसयार ।  

बरस अठारह ±िýय जीवै  ,आगे जीवन कौ िध³कार ॥  

पÃृवीराज रासो 

पÃृवीराज रासो इसकì रचना 'चÆदवरदाई'ने कì ह।ै इस  úÆथ का वÁयª िवषय पÃृवीराज कì वीरगाथा का वणªन 

करना ह।ै आचायª रामचÆþ श³ुल के अनसुार पÃृवीराज रासो को िहÆदी का ÿथम महाकाÓय माना जाता 

ह।ैचÆदबरदाई पÃृवीराज का िमý एव ं दरबारी किव था। पÃृवीराज रासो के चार सÖंकरण ÿिसĦ ह§। सबसे बड़ा 

संÖकरण वह है  ,िजसका ÿकाशन नागरी ÿचाåरणी सभा' ,काशी'से हòआ ह।ै उस सÖंकरण कì हÖतिलिखत ÿितयाँ 

उदयपरु के सúंहालय म¤ सुरि±त ह§। चौथा संÖकरण सबसे छोटा है ,िजसम¤ केवल 1300 छÆद ह।ै इसी कारण इस 

úÆथ को 'छÆदŌ का अजायबघर'भी कहा जाता ह।ै पÃृवीराज रासो ऐितहािसक चåरत काÓय होने पर भी ऐितहािसक 

तÃयŌ से रिहत ह।ै रासो कì ÿामािणकता तो संिदµध है  ,परÆतु उसका काÓय ना सौÆदयª अ±Áुण ह।ै इसम¤ वीर व 

®ृंगार रसŌ का सÆुदर ÿयोग हòआ ह।ै पÃृवीराज रासो वीर रस ÿधान úÆथ ह।ै इसके वहृत ्सÖंकरण म◌ें 69 सगª ह।ै 

यह िहÆदी का ÿथम महाकाÓय ह।ै िवजयपाल रासो एवं हÌमीर रासŌ अपĂशं कì रचनाएँ ह§। िहÆदी सािहÂय के 

इितहास म¤ पÃृवीराज रासो सवाªिधक िववािदत रचना रही ह।ै 

पÃृवीराज रासो कì ÿामािणकता के सÆदभª म¤ िवĬानŌ म¤ कई वगª बन गए ह§। डॉ .ÔयामसÆुदर दास  ,मोहनलाल 

िवÕणलुाल पाÁड्या िम® बÆधु ,कनªलटाड आिद िवĬानŌ ने यह माना ह ैिक पÃृवीराज रासो का जो सÖंकरण सभा 

से ÿकािशत हòआ है ,वही ÿामािणक ह।ै दसूरा वगª रामचÆþ श³ुल ,किव राजा Ôयामलदास ,गौरीशकंर ,हीराचÆद 

ओझा ,डॉ .मलूर ,मुशं दवेी ÿसाद आिद िवĬानŌ का है  ,जो रासो को सवªथा अÿमािणक úÆथ घोिषत करते ह§।  

रामचÆþ श³ुल जी इसे अÿामािणक मानते हòए भी आिदकाल के अÆतगªत ही Öथान देते ह§। ततृीय वगª के िवĬान् 

मिुन िजनिवजय  ,डॉ .सनुीित कुमार चटजê ,डॉ .हजारीÿसाद िĬवदेी आिद ह§  ,िजनकì माÆयता ह ै िक पÃृवीराज 
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चौहान के दरबारी किव चÆदबरदाई ने ही पÃृवीराज रासो िलखा था ,िकÆतु उसका मलूłप वतªमान म¤ उपलÊध नहé 

ह।ै चौथा वगª नरो°मदास जी का है ,िजÆहŌने कहा िक चÆदबरदाई ने पÃृवीराज के दरबार म¤ रहकर मĉुक łप म¤ 

रासो क◌ी रचना कì। इनके मत से कोई भी िवĬान ्सहमत नहé ह।ै 

8.4.5 लौिकक सािहÂय 

आिदकाल म¤ पूवōĉ ÿमखु ÿविृ°यŌ के अितåरĉ Öव¸छंद łप म¤ लौिकक िवषयŌ पर úंथ िलखने कì ÿविृ° भी 

िमलती ह।ै 
ढोला  -माł रा दूहा :  µयारहवé शताÊदी म¤ रिचत यह एक लोकभाषा काÓय ह।ै 'दहूा घणां परुाणां अछइ 'पंिĉ 

इसकì ÿाचीनता कì ओर ही संकेत करती ह।ै पिĲमी िहदंी ÿदशे )राजÖथान (म¤ यह काÓय अÂयंत लोकिÿय रहा ह।ै 

इस संबंध म¤ यह कथन ÿिसĦ ह ै: 

सोरिठयो हो भलो  ,भिल मरवण री बात । जोबन छाई धण भली ,तारां छाई रात॥  

मलूतः दोहŌ म¤ रिचत इस लोककाÓय को सýहवé शताÊदी म¤ कुशलराय वाचक ने कुछ चौपाइयां जोड़ कर िवÖतार 

िदया। इसम¤ ढोला नामक राजकुमार और मारवणी नामक राजकुमारी कì ÿेमकथा का वणªन ह।ैयह लोकÿिसĦ 

ÿेमगाथा आिदकालीन ®ृंगार -काÓय परंपरा कì एक महÂवपणूª कड़ी है । 'राउलवेल' के किव रोडान ेÿेम-वणªन कì 

जो परंपरा िहदंी म¤ आरंभ कì थी, उसको' ढोला-माłरा दहूा' कì रचना स ेिवकास कì एक नयी िदशा ÿाĮ हòई। इस 

काÓय म¤ नारी Ńदय कì अÂयंत मािमªक Óयंजना िमलती ह।ै ÿेम का सािÂवक  ,िकंतु सरस प± इसम¤ िवÖतार से 

ÿÖतुत हòआ ह।ै 'ढोला-माłरादहूा'कामलूłपदोहŌम¤गīरचनाए:ँ 

आिदकालोन िहÆदी सािहÂय म¤ देश के िविवध भागŌ म¤ िविवध ÿकार कì गī रचनाए ँभी हो रही थé गīरचना म¤ 

जीवन और समाज कì वाÖतिवकता को ÿकट करन ेकì शिĉ होती ह।ै आिदकालम¤ िजतन ेÿकार कì गī रचनाए ँ

िमलतीह§, उनम¤ कहé न कहé तÂकालीन जीवन कì यथाथªताओ ंका वणªन ह।ै इस यगु कì रचनाओ ंम¤ रोड़ाकृत' 

राउलवेल (10 वé शताÊदी) दामोदर भĘ रिचत' उिĉÓयिĉ ÿकरण (12वéशताÊदी) ºयोितरीĵर ठाकुर कì कृित 

'वणª रÂनाकर' (14 वé शताÊदी) आिद ह§। 

राउलवेल: यहगī-पī िमि®त चÌप ूकाÓय को ÿाचीनतम िहÆदी कृित ह।ै आरंभ म¤ किव न ेपĪ का ÿयोग िकया 

और िफर गī का। इस कृित के रचियता रोड़ा नामक किव माना जाता ह।ै 'राउरवले' से िहÆदी म¤ नखिशख 

वणªन®ृंगार परंपरा का आरंभ होता ह।ै इसकì भाषा म¤ िहÆदी कì सात बोिलयŌ के शÊद िमलते ह§, िजनम¤ राजÖथानी 

ÿमखु ह§। किव न े िवषय वणªन बड़ी तÆमयता के साथ िकया । उसन ेअपना उÂÿे±ा आिद अलंकारŌ का ÿयोग 

करके łप वणªन को ÿभावशाली बना िदया ह।ै 

उिĉ-Óयिĉÿकरण:महाराज गोिवÆदचÆþ के सभा पिÁडत दामोदर शमाª ने बारहवé शताÊदी म¤ इस पÖुतक कì 

रचना कì थी। डॉ० हजारी ÿसाद िĬवदेी के शÊदŌ म¤, "उिĉÓयिĉ ÿकरण' एक अÂयÆत महßवपणूª Óयाकरण úÆथ 

ह।ै  इस स ेबनारस और आसपास के ÿदशेŌ कì संÖकृित और भाषा आिद पर अ¸छा ÿकाश पड़ता ह ैऔर उस यगु 

के काÓय łपŌ के संबंध म¤ भी थोड़ी बहòत जानकारी ÿाĮहोती ह।ै "डॉ० मोतीचÆद भी इस मत का समथªन करते ह§। 
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इस úंथ कì भाषा का एक उदाहरण इस ÿकार ह:ै "वदेपĪ, ÖमिृतअËयािसव, परुाणदेखब, धमªकरब। "इससे गī 

और पī दोनŌ शिैलयŌ कì िहÆदी भाषा म¤ तÂसम शÊदावली के ÿयोग कì बढ़ती हòई ÿविृ° का पता चलता ह।ै 

वणªरÂनाकर: डॉ० सनुीित कुमार चटजê और पंिडत बबुआ िम® के संपादन म¤ मिैथली िहÆदी म¤ रिचत यह गहा 

को पÖुतक बंगाल एिशयािटक सोसाइटी स ेÿकािशत हो चकुì ह।ै डॉ० हजारी ÿसाद िĬवदेी के मतानसुार इसका 

रचना काल चौदहवé शताÊदी रही होगी। इसके लखेक मिैथल किव ºयोितरीĵर ठाकुर ह§। इसकì भाषा म¤ किवÂव 

आलंकाåरकता तथा शÊदŌ को तÂसमता िमलती ह§। यह एक शÊद कोश सा ÿतीत होता ह ैिहÆदी गī के िवकास 

म¤' राउलवेल' के प¼चात ् 'वणªरÂनाकर' का योगदान महßवपूणª ह।ै िनĲय ही इन कृितयŌ के अितåरĉ अÆय गī 

रचनाए ँिलखी गई हŌगी, परंत ुिविभÆन कारणŌ स ेअब व ेउपलÊध नहé ह§। िफरभी, ये कृितया ँ गī धारा के ÿवाह 

कì अखÁडता तो िसĦ करती ही ह§। ये दोह े®ृंगार रस कì जो परंपरा आरंभ करते ह§, वह आगे जाकर िबहारी के 

काÓय म¤ ÿितफिलत हòई। 

8.4.6 अमीर खुसरो: िवशेष अÅययन 

अमीर खसुरो बहòमखुी ÿितभा के धनी थे। उÆह¤ िविवध िवधाओ ंम¤ िनपणुता हािसल थी इितहास  ,किवता ,संगीत 

आिद िविवध िवषयŌ पर उÆहŌने लेखनी चलाई। व ेकई भाषाए ँजानते थे। फारसी  ,उदूª ,āजभाषा ,खड़ीबोली तथा 

कई अÆय भाषाओ ंम¤ वे िलख सकते थे। खसुरो िमलनसार तथा खशुिमजाज आदमी थे। उÆहŌने जनता म¤ ÿचिलत 

पī ,पहिेलयŌ तथा मकुåरयŌ को अपनाया। उनके दोह ेतथा पहेिलयŌ म¤ एक खास ÿकार कì तकुबंदी है । कहé -कहé 

उÆहŌने फारसी और āजभाषा कìसंगीताÂमक Åविन को एक साथ िपरो िदया। दो िभÆन भाषाओ ंऔर सÖंकृितयŌ के 

छंद को एक साथ िमलाने का असाधारण कायª उÆहŌने िकया ह।ै  

हाल िमसको मकुन तगाफूल दरुाय नैना बनाय बितयाँ । 

िकताबे िहजाँन चरम ए -जाँ ।  
 न लेहò काह¤ लगाय छितयŌ । 

 शबाने िहजाँ दराज चँू जुÐफ व रोजे वसलत चँू उă को तह । 

łखी  !िपया को जो म§ न देख¤ तो कैसे काटंू अँधेरी रितयाँ ।।  

खसुरो के काÓय म¤ सामाÆय मानव कì सहजता ह।ै अमीर खसुरो दरबार के फारसी पांिडÂय से अलग लोकभाषा म¤ 

जनता कì अनभुिूत को अिभÓयक◌्त करते ह§। उÆहŌने जनता कì भाषा को अपना बनाया था  ,इसिलए जनता भी 

उÆह¤ आजतक नहé भलूी ह§। मÅयदशे कì भाषा खड़ीबोली और बजभाषा के िवकास को समझने म¤ खसुरो कì 

रचनाओ ंसे काफì मदद िमलती ह।ै रामचÆþ श³ुल ने िलखा ह ैिक काÓयभाषा का ढाँचा अिधकतर शौरसेनी या 

परुानी āजभाषा का ही था  ,जो बहòत काल से चला आ रहा था। अतः िजन पिĲमी ÿदशेŌ कì बोलचाल 

खड़ीबोली होती थी ,उनम¤ भी जनता के बीच ÿचिलत पīŌ तुकबंिदयŌ आिद कì भाषा āजभाषा कì ओर झकुì 

रहती थी। अब भी यह बात पायी जाती ह।ै इसी से खसुरŌ कì िहÆदी रचनाओ ंम ेदो ÿकार कì भाषा पाई जाती ह§। 

ठेठ खड़ी बोली बोलचाल कì भाषा पहिेलयŌ  ,मकुåरयŌ और दो सखुनŌ म¤ ही िमलती ह।ै यīिप उनम¤ भी कहाँ 

कहाँ āजभाषा को झलक ह§। पर गीतŌ और दोहŌ कì भाषा āज या मखु ÿचिलत काÓयभाषा ही ह।ै मÅयदशे के 
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जनमानस म¤ ÿचिलत भाषा और जनता कì सोच को जानन े के िलए आिदकालीन िहÆदी सािहÂय म¤ खसुरो का 

महÂव अतुलनीय ह।ै 

8.4.7 िवīापित: िवशेष अÅययन 

िवīापित का रचनाकाल चौदहवé शताÊदी ह।ै उस काल कì देशभाषा को अपĂशं म¤ िमलाकर रचने कì ÿविृ° 

ÿचिलत थी िवīापित ने भी इन łिढ़यŌ का पालन िकया  ,परंत ुउनके काÓय म¤ देशभाषा का Öवतंý िवकास भी 

दखेने को िमलता ह।ै अपĂंश िमि®त लोकभाषा िजसे िवīापित ने अवहĘ कहा ह ैतथा िमिथलाचंल ÿदशे म¤ 

ÿचिलत लोकभाषा मिैथली दोनŌ ही भाषाओ ंम¤ िवīापित ने रचना कì िवīापित कì ÖपĶ माÆयता थी  - दिेसल 

बअना सब जनिमęा ते त§सन जपऊ अवहęा। 

अथाªत् दशेी भाषा सबको मीठी लगती है  ,इससे वैसा ही अपĂशं म¤ कहता हó।ँ िवīापित दो भाषाओ ंको Öवीकार 

करते हòए भी दशेभाषा को ÿमखु मानते ह§। परंत ुराजाि®त किव होने के कारण दरबार कì भाषा अपĂंश थी ,और 

इससी उÆहŌने कìितªलता और कìितªपताका अपĂंश या अवहĘ म¤ िलखा िवīापित कì भाषा म¤ लोक  - अनभुिूत 

का आधार इतना गहरा था िक उससे उनकì अवहĘ रचनाए ँभी ÿभािवत हòई। उस अपĂशं कì िवशषेता यह ह ैिक 

उसम¤ देशभाषा का कुछ अिधक ÿभाव ह।ै यह अपĂशं भाषा ÿाकृत कì łिढ़यŌ से बंधी हòई ÿतीत नहé होती । 

वÖतुतः िवīापित के सामने किवता को दो धाराए ंथé  .एक ÿाचीन मिैथली कì और दसूरी उ°रकालीन अवहĘ कì 

 । िवīापित ने दोनŌ ÿकार कì भाषाओ ंको िमलाकर एक नई शलैी कì उĩावना कì िवīापित के शृंगार वणªन कì 

बहòत बड़ी िवशेषता ह ैिक उÆहŌने अपने शृगंार वणªन को सामंती शृगंार के सŏदयª के उपभोग प± से अलग रखा ह ै। 

उनके शृगंाåरक मनोभाव म¤ लोकजीवन कì सहजता ह ै। उनके काÓय म¤ िकशोर और िकशोåरयŌ के ÿेम का सहज 

आकषªण ह§  ,नवयौवन को चंचलता ह ैऔर भावŌ कì ऊहापोह ह।ै िमिथला म¤ िवīापित ने िजस तान को छोड़ा 

उसका ÿभाव िमिथला म¤ ही सीिमत न होकर असम  ,बंगाल ,ओिड़शा तक जा पहòचँा । वÖतुतः िमिथला पूवê 

संÖकृित का केÆþ था िमिथला म¤ गीितकाÓय और दशªन कì दो धाराए ँएक साथ ÿवािहत हो रही थé। िवīापित का 

संबंध इन दो धार◌ाओ ंसे था परूव के लोग िमिथला म¤ पढ़ने -िलखने और कायª करने आते थे। जब वे लौटते तो 

अपने साथ िमिथला के गीत और भजन भी ले जाते थे। इसी तरह से िवīापित कì किवताओ ंका ÿसार असम ,

बंगाल और ओिदशा म¤ हòआ मिैथली कोिकल को लयाÂमक चेतना और गीताÂमक संवेदना से संपरूण् पवूê भारत 

आनंिदत हो उठा। 

एक उदाहरण- 

नंदक नंदन कदÌबक तर तरे 

धीरे -धीरे मरुली बजाय  

समय संकेत िनकेतन वैसल 

बåेर  -बåेर बोिल पठाव ।  
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8.5 सारांश  

जन-जीवन के साथ घलु-िमलकर काÓय रचना करने वाले किवयŌ म¤ खसुरो का Öथान सवाªिधक महßवपणूª ह।ै 
उÆहŌने जनता के मनोरंजन के िलए पहिेलयाँ और मकुåरयाँ िलखी थé। आिदकाल म¤ खड़ीबोली को काÓय 
कìभाषाबनाने वाले वे पहले किव ह§।िवīापित को आचायª श³ुल ने फुटकल किवयŌ म¤ रख िदया ह,ै िकÆतु 
आिदकाल के ये सवाªिधक महßवपणूª किव ह§। िवīापित ने तीन भाषाओ ंम¤ सािहÂय िलखा सÖंकृत, अपĂशं के 
एक łप अवहĘ और लोकभाषा मिैथली। - िवīापित को अपĂशं सािहÂय का अिÆतम महßवपणूª किव और 
िहÆदी सािहÂय का ÿथम महßवपणूª किव कहा जा सकता ह।ै 

8.6 अËयास )लघु उ°रीयमूलक ÿĳ(  

1. आिदकाल का ÿथम किव राहòल सांकृÂयायन ने िकसे माना? 
2. आिदकाल म¤ रिचत िहदंी का ÿथम महाकाÓय कौन सा ह?ै 
3. बीसलदेव रासो के रचियता का नाम ³या ह?ै 
4. िवīापित पदावली कì रचना िकस भाषा म¤ हòई ह?ै 
5. आिदकाल के उस कवी का नाम बताइए जो खड़ीबोली म¤ काÓय रचना करता था। 

8.7 दीघª उ°रमूलक ÿĳ 

1. अमीर खसुरो के काÓय पर िवÖततृ समी±ाÂमक िटपÁणी ÿÖतुत कìिजए। 

2. िवīापित तथा अमीर खसुरो पर िसंि±Į िटÈपिणयाँ ÿÖतुत कìिजए। 

3. आिदकाल म¤ िलख ेगए ÿमखु रासो úÆथ का संि±Į पåरचय दीिजए। 

4. आिदकालीन धािमªक सािहÂय का वगêकरण करते हòए इसके महÂव पार ÿकाश डािलए। 

8.8 उ°र कंुिजका (लघु उ°रीय मूलक ÿĳ हेतु) 

1. सरहपा 
2. चंदबरदाई Ĭारा रिचत पÃृवीराज रासो 
3. नरपित नाÐह 
4. मिैथली 
5. अमीर खसुरो 

8.9 संदभª úंथ सचूी  

 िहÆदी सािहÂय दशªन – डॉ आनंद नारायण शमाª  

 िहÆदी सािहÂय का इितहास – डॉ. आलोक कुमार रÖतोगी  

 िहÆदी सािहÂय का व²ैािनक इितहास – डॉ गणपती चþं गĮु ,1956 

 िहदंईु सािहÂय का इितहास - डॉ गणपती चþं गĮु,1950 
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Unit-11  िनगुªण किव और उनकì रचनाएँ  
Unit -12 िनगुªण काÓय कì पĶृभिूम : िनगुªण काÓय कì आवÔयकताएँ  
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इकाई-9 भिĉकाल कì पृķभूिम और ÿवृि°याँ 

इकाई कì łपरेखा: 

9.0 उĥÔेय 

9.1 ÿÖतावना: भिĉकाल का आिवभाªव 

9.2 भिĉ आंदोलन कì पķृभिूम 

9.2.1 िúयसªन के अनसुार 

9.2.2 इÖलाम कì भिूमका 

9.2.3 आलवारŌ का योगदान 

9.2.4 ÿमुख दाशªिनकŌ कì भिूमका 

9.2.5 िसĦŌ-नाथŌ कì भिूमका 

9.2.6 सफूì संतŌ कì भिूमका 

9.2.7 माƯसवादी मत के अनसुार भिĉ आंदोलन कì पķृभिूम 

9.3 भिĉकाल कì ÿविृ°या ँ

9.3.1 बहòजन िहताय (भिĉकाल कì भावगत ÿविृ°या)ँ 

9.3.2 ईĵर के ÿित ÿेम 

9.3.3 सिुमरण कì सवª®ेķता 

9.3.4 बाĻ आंडबरŌ का िवरोध 

9.3.5 शाľŌ का िवशेष महÂव नहé 

9.3.6 ÿकृित-िचýण 

9.3.7 लोकभाषा पर बल 

9.3.8 भारतीय सÖंकृित 

9.3.9 नारी के ÿित ŀिĶ 

9.3.10 गłु कì मह°ा 

9.3.11 समानता का भाव 

9.4 िशÐपगत िवशेषताएँ/ÿविृ°याँ 

9.4.1 काÓयłप 

9.4.2 भाषा 

9.4.3 छंद 

9.4.4 अलकंार 
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9.4.5 ÿतीक 

9.5 अËयास-ÿĳ 

9.6 लघउु°रीय ÿĳ 

9.7 दीघªउ°रीय ÿĳ 

9.8 संदभª úंथ सचूी  

9.0 उĥेÔय 

इस इकाई के अÆतगªत भिĉकाल के उदय के कारणŌ एव ंÿविृ°यŌ पर िवÖतारपवूªक चचाª कì गई ह।ै इस इकाई को 

पढ़न ेके बाद आपः                                   

 भिĉकाल को ठीक-ठीक समझ पाएगँ।े 

 भिĉकाल के उदय के कारणŌ को समझा पाएगँ।े 

 भिĉकाल के िविभÆन ÿविृतयŌ स ेł-ब-ł हŌगे। 

9.1 ÿÖतावनाःभिĉकाल का आिवभाªव 

 अगर हम भिĉ आदंोलन कì सािहिÂयक पķृभिूम पर िवचार कर¤, तो भिĉ आदंोलन के दौरान 

आिदकालीन सािहÂय कì आÅयािÂमकता के िवकास और िवÖतार को लि±त िकया जा सकता ह।ै 

आÅयािÂमकता कì ओर łझान रखने वाले रचनाकारŌ न ेन केवल भिĉ आदंोलन के िलए अनकूुल पķृभिूम का 

िनमाªण िकया, वरन ्भिĉ आदंोलन के िविभÆन काÓयधाराओ ंके Öवłप के िनधाªरण म¤ भी अहम ्भिूमका िनभाई। 

भिĉ आदंोलन कì शłुआत िहÆदी सािहÂय के धरातल पर कबीर स ेमानी जाती ह।ै आिदकालीन िसĦŌ और 

नाथŌ ने न केवल कबीर और कबीर ÿवितªत संत-मत के िलए अनकूुल पķृभिूम िनिमªत करन ेका काम िकया, वरन ्

संवदेना के साथ-साथ िशÐप के धरातल पर भी संत-सािहÂय के Öवłप िनधाªरण म¤ अहम ्भिूमका िनभाई। 

 आिदकाल के ही दौरान िवīापित अपनी पदावली म¤ जयदवे के गीत-गोिवदं कì माधयōपासना कì परंपरा 

को िवÖतार ÿदान करते ह§। इस øम म¤ भिĉ और शृगंार के बीच ऐसा संतुलन साधते ह§ िक उÆह¤ भĉ किव मानने 

वाले आलोचक भी पदावली म¤ मौजदू लौिकक शृगंार कì अनदेखी नहé कर पात ेऔर उÆह¤ शृगंाåरक किव मानने 

वाले आलोचक भी पदावली म¤ मौजदू अलौिककता कì अनदेखी नहé कर पाते। आगे चलकर सरू के नेतÂृव म¤ 

उपासना कì इसी परंपरा का िवकास होता ह।ै िवīापित म¤ मौजदू भिĉ-भावना को उÂकषª पर पहòचँाने का ®ेय सरू 

को ही जाता ह।ै  

 इसी ÿकार जायसी के नेतÂृव म¤ िजस ÿेमा´यानक काÓयधारा का िवकास होता ह,ै ÿÂय±तः न सही, तो 

परो±तः ही सही उसकì पķृभिूम को भी तैयार होते हòए आिदकाल म¤ देखा जा सकता ह।ै अमीर खसुरŌ कì 

रचनाओ ंम¤ मनोरंजन कì ÿविृ° कì ÿधानता ह,ै लेिकन उनका संबंध सफूìमत म¤ भी माना जाता ह।ै ऐसा माना 
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जाता ह ै िक मÅयकाल म¤ जो समिÆवत संÖकृित आकार úहण करती ह ै और िजसके Öवłप िनधाªरण म¤ 

ÿेमा´यानक किव जायसी का अहम ्योगदान ह,ै उस समिÆवत संÖकृित कì पķृभिूम को संवदेना और भाषा दोनŌ 

के ही धरातल पर आकार úहण करते हòए अमीर खसुरो के यहा ँदेखा जा सकता ह।ै इÆहŌने एक ओर कौÓवािलयŌ 

के जåरये इÖलाम के मानवतावादी संदशे िहÆदओु ंतक पहòचँाने का काम िकया जो दसूरी ओर āजभाषा म¤ िलखे 

गीतŌ के जåरये िहÆद ुघरŌ म¤ िľयŌ कì ýासदी से मसुलमानŌ को पåरिचत करवाना चाहा। साथ ही, अपनी रचना के 

जåरये इÆहŌने िहÆदी-अरबी को भी एक दसूरे के िनकट लान ेका ÿयास िकया। 

 अब ÿĳ उठता ह ै िक व े कौन-सी पåरिÖथितया ँ ह§ िजÆहŌने आिदकालीन सािहÂय कì वीरगाथाÂमकता 

और शृगंाåरकता को पीछे छोड़ते हòए आÅयािÂकता को िहÆदी सािहÂय कì मु́ यधारा म¤ Öथािपत िकया? इसे 

तīगुीन राजनीितक, सामािजक और आिथªक के साथ-साथ धािमªक-सांÖकृितक पåरŀÔय म¤ समझा जा सकता ह।ै 

इस यगु म¤ इÖलाम का आगमन महज एक सामाÆय घटना नहé ह।ै इÖलाम न केवल एक संगिठत मजहब था। बिÐक 

इसके पास सामािजक-आिथªक ÓयवÖथा के साथ सांÖकृितक ÓयवÖथा का भी एक वकैिÐपक मा◌ॅडल था इसका 

आगमन राजनीितक पåरघटना नहé, सामािजक-सांÖकृिक पåरघटना थी। इसने लोक और शाľ के उस ĬĬं को 

उभारने म¤ अहम ्भिूमका िनभाई, जो भारतीय समाज म¤ पहल ेस ेमौजदू था। इसी Óयापक पķृभिूम म¤ सांÖकितक 

अिÖमता का ÿĳ उठ खड़ा होता ह ै और इसी के ÿÂय°ुर म¤ सांÖकृितक अिÖमता कì तलाश के łप म¤ भिĉ 

आदंोलन का आिवभाªव होता ह।ै  

9.2 भिĉ आंदोलन कì पृķभूिमः 

 भिĉ आदंोलन वतªमान के सापे± अतीत का पनुमूªÐयांकन ह।ै यह महज धािमªक आÆदोलन नहé ह,ै वरन ्

यह उस सांÖकृितक जागरण कì सशĉ अिभÓयिĉ ह ै जो गहरे मानवीय सरोकारŌ स े उपजी ह।ै इÆहé मानवीय 

सरोकारŌ के कारण इसम¤ एक ओर सामतंवाद-िवरोधी चेतना मौजदू ह,ै तो दसूरी ओर āाĺणवादी- परुोिहतवादी 

वचªÖव वाली ÓयवÖथा के िवłĦ उú िवþोही Öवर। जाित, संÿदाय और ±ेý िवशेष कì सीमाओ ंको अितøिमत 

करता हòआ भिĉ आदंोलन भारत कì करोड़ो-करोड़ जनता के बीच अपनी पहचान बनाता ह।ै सच तो यह ह ैिक 

यह एक लंबे सामािजक-सांÖकृितक संवाद का ÿितफल ह।ै यह संवाद उ°र भारत और दि±ण भारत के बीच चल 

रहा था, लोक और शाľ के बीच चल रहा था, िहÆद ूऔर इÖलाम के बीच चल रहा था और अतीत एव ंवतªमान 

के बीच चल रहा था। परूा-का-परूा संवाद ²ान के आलोक म¤ अ²ान के अधंकार के िवłĦ था। इसिलए तो 

जागरण का सातÂय भिĉकाÓय का मलूÖतर ह।ै इसी का आĽान करते हòए तुलसी को ‘िवनय पिýका’ म¤ िलखना 

पड़ाः 

 अब लŏ नसानी, अब लŏ नसैहŌ। 

 रामकृपा भव िनसा-िसरानी, जाग ेिफåर न डसैहŌ। 

भिĉ काल म¤ जागरण अ²ान स ेमिुĉ का जागरण ह,ै तभी तो कबीर कहते ह§- 

 संतो आई ²ान कì आधंी रे। 

 Ăम कì टाटी सबै उड़ा ली, माया रही न बाँधी रे। 
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9.2.1 िúयसªन के अनुसार 

 भिĉ आÆदोलन के ÿेरणाąोत कì Óया´या करते हòए िúयसªन सबस ेपहले भिĉ आदंोलन के कारण का 

संकेत दतेे ह§ और इस ेबौĦ आदंोलन से भी िवशाल बतलात ेह§। िफर व ेइसके आकिÖमक ÿादभुाªव का संकेत दतेे 

ह§ और अनमुान के आधार पर भिĉ आदंोलन को ईसाइयत कì दने बतलाते ह§। व ेइसकì Óया´या करते हòए कहते 

ह§ िक दसूरी-तीसरी सदी म¤ कुछ ईसाई मþास-तट पर आकर बस ेथे। इÆहé के वशंजŌ के ÿभाव स ेदि±ण भारत म¤ 

भिĉ आदंोलन का उĩव हòआ और वहा ँसे इसका समÖत दशे म¤ ÿचार हòआ। उनके अनमुान का दसूरा आधार 

कृÕणभिĉ काÓय म¤ मौजदू ÿेम और कłणा का Öवर ह।ै उÆहŌने भिĉ आदंोलन म¤ मौजदू ÿपि°वाद (अथª-अनÆय 

भिĉ, आÂमसमपªण) को ईसाई मत स ेजोड़कर देखा। लेिकन, उनके इस मत स ेसहमत नह ंहòआ जा सकता ³यŌिक 

भिĉ आदंोलन का ÿपि°वाद आलवारŌ के ÿपि°वाद से मेल खाता ह।ै यहा ँपर अनÆय ÿमे और आÂमसमपªण ह।ै 

यहाँ पर आÂमदÆैय और आÂम िनवदेन ह,ै यह पापबोध नहé जो हम¤ ईसाई मत म¤ देखने को िमलता ह।ै 

9.2.2 इÖलाम कì भूिमका 

 भिĉ आदंोलन के उĩव कì Óया´या इÖलाम के पåरÿेàय म¤ भी कì गई ह।ै तारानचÆद ने इस ेइÖलाम कì 

दने माना ह।ै इनका मानना ह ैिक भिĉ आदंोलन इसलाम के ÿारंिभक काल म¤ ही पिĲमी समþ तट पर आ बस े

अरबŌ कì देन ह।ै ताराचÆþ का यह मत िúयसªन के मत पर ही आधाåरत ÿतीत होता ह।ै इितहासकार हवैले ने भिĉ 

आÆदोलन के उĩव को मिुÖलम स°ा कì Öथापना और इसके फलÖवłप िहÆदओु ंके राजकाज स ेअलग होन ेके 

संदभª म¤ दखेा ह।ै आगे चलकर आचायª श³ुल के यहाँ इसी का िवÖतार िमलता ह।ै आचायª श³ुल ने आिदकालीन 

ऐितहािसक िवकास कì ÿिøया म¤ भिĉ कावय के उĩव कì पåरिÖथितयŌ को दखेन ेका ÿयास िकया। उÆहŌने इसे 

दशे म¤ मिुÖलम शासन कì Öथापना औ® िहÆदओु ंके मिंदर म¤ िवÅवसं, दवेमिूतªयŌ को तोड़े जान,े पºूय पłुषŌ के 

अपमान और इन पåरिÖथितयŌ म¤ कुछ न पान े कì िववशता स े जोड़कर देखन े कì कोिशश कì। शकुल जी ने 

वीरगाथाकाल के अतं और भिĉ के उदय को िहÆदओु ंके पराभव स ेजोड़कर देखन ेका ÿयास िकया। उनकì ŀिĶ 

म¤ भिĉ आÆदोलन बदली हòई राजनीितक पåरिÖथितयŌ म¤ अपनी अिÖमता को बचान ेकì कोिशश का ÿितफल ह।ै 

ÿकाराÆतर म¤ उÆहŌने यह भी Öवीकार िकया िक भिĉ कावय अपनी ‘पौłष से हताश जाित’ कì रचना ह।ै लेिकन, 

इसका मतलब यह नहé िक श³ुल जी भिĉ आÆदोलन के उĩव कì संिĴĶ-ÿिøया को नहé समझते थे। उÆहŌने 

िलखा ह-ै भिĉ का जो सोता दि±णय कì ओर स ेधीरे-धीरे उ°र भारत कì ओर पहल ेसे ही आ रहा था, वह 

राजनीितक कारणŌ से जनता के शÆूय पड़त े Ńदय म¤ Öथान पाकर फैल गया। ÖपĶ ह ै िक श³ुल जी भिĉ कì 

दीघªकािलक पÌपरा स ेपåरिचत थ ेऔर उÆहŌने पåरिवªतªत राजनीित दशा को महज तीĄता ÿदान करन ेवाला कारक 

माना। 

 लिेकन, आचायª िĬवदेी न तो िúयसªन कì Óया´या स ेसहमत ह§ और न ही आचायª श³ुल कì Óया´या से। 

व ेिúयसªन के मत का खंडन करते हòए ÖपĶ करते ह§ िक भिĉ के िलए अनकूुल पåरिÖथितया ँपहल ेस ेही िनिमªत हो 

रही थी। भिĉ अचानक नहé उमड़ी। वे यह जानने से भी इकंार करते ह§ िक भिĉ आदंोलन इÖलाम कì ÿितिøया 

ह।ै उनका मानना ह ैिक यिद इÖलाम नहé भी आया होता, तो िहÆदी सािहÂय का Öवłप बारह आना वैसा ही होता 
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जैसा आज ह।ै व ेभिĉ आदंोलन को भारतीय िचंताधारा के Öवाभािवक िवकास के łप म¤ देखते ह§। एक ओर 

लोक और शाľ का ĬĬं, दसूरी ओर अलवारŌ कì भिĉ परंपरा-भिĉ आदंोलन इसी कì Öवाभािवक पåरणित ह।ै 

 अब अगर आचायª श³ुल और आचायª िĬवदेी कì Óया´या पर गंभीरता स ेिवचार कर¤, तो हम िनÕकषª पर 

पहòचँते ह§ िक दोनŌ भिĉ कì परंपरा और इÖलाम के ÿभाव कì बात करते ह§, फकª  िसफª  इतना ह ैिक आचायª श³ुल 

ने इÖलाम कì भिूमका को कहé अिधक महßवपूणª माना ह ैऔर आचायª िĬवदेी न ेलोक और शाľ के ĬĬं को। 

ÖपĶ ह ैिक आचायª श³ुल भिĉ आदंोलन को अलवारŌ कì परंपरा स ेजोड़कर दखेते ह§ और इस ेवÕैणव धमª कì 

Öवाभािवक अिभÓयिĉ मानते ह§। उधर आचायª िĬवदेी कì नजर म¤ भिĉ आदंोलन लोक धमª कì Öवाभािवक 

अिभÓयिĉ ह।ै यही वह पķृभिूम ह ैिजसम¤ राम Öवłप चतवु¥दी भिĉ आदंोलन म¤ एक ओर इÖलाम कì भिूमका को 

Öवीकार करते ह§, तो दसूरी ओर इस ेलोक और शाľ के ĬĬं का पåरणम भी मानते ह§। 

 भले ही भिĉ आदंोलन के उĩव म¤ इÖलाम कì भिूमका को लेकर िववाद हो, लेिकन आचायª श³ुल और 

आचायª िĬवदेी दोनŌ ही इÖलाम कì भिूमका को Öवीकार करते ह§। इÖलाम न ेएक ओर राजनीितक स°ा के धरातल 

पर िहÆद ूशासकŌ को ÿितÖथािपत करन ेका काम िकया, तो दसूरी ओर इĉा ÓयवÖथा कì वकैिÐपक ÿणाली के 

जåरए िवīमान सामतंी ÓयवÖथा को भी कमजोर बनान े का काम िकया। इस ÿकार सामतंŌ कì राजनीितक के 

साथ-साथ आिथªक ताकत को भी सशĉ चनुौती दी। इसके अितåरĉ एक संगिठत मजहब के łप म¤ इÖलाम के 

आगमन म¤ िहÆद ूधमª के साथ-साथ परुोिहतवाद के िलए भी चनुौती उपिÖथत कì। इÖलाम के सामािजक समानता 

के आदशª, सामिूहक उपासना पĦित, सबŌ को मो± ÿािĮ का अिधकार और इसकì मानवतावादी चेतना न ेउन 

लोगŌ के सम± िवकÐप ÿÖतुत करन ेका काम िकया िजÆह¤ शाľ व शाľ ÿितपािदत धमª न ेिहÆद ूसमाज के हािशए 

पर पहòचँात े हòए ‘न िहÆद-ु न मसुलमान’ वाली िÖथित म¤ पहòचँा िदया। इस ÿकार इÖलाम न े उस सामतंी 

परुािहतवादी गठबंधन के वचªÖव के िलए चनुौती ÿÖतुत करन ेका काम िकया और इस øम म¤ उस ेकमजोर बनाया 

जो आम जनता के शोषण और उÂपीड़न के िलए िजÌमवेार थे।  

 इÖलाम Ĭारा ÿÖतुत इसी चनुौती कì पķृभिूम म¤ भारतीय समाज के एक िहÖस ेकì सकाराÂमक ÿितिøया 

ने ही आÂमावलोकन कì ÿिøया को जÆम िदया और इस आÂमावलोकन ने सामािजक-धािमªक ÓयवÖथा को 

मानवीय łप दनेे कì कोिशश कì। इसी आÂमावलोकन को भिĉ आदंोलन के łप म¤ अिभÓयिĉ िमली। कबीर से 

लेकर तुलसी तक तमाम संत भĉ किव इस आÂमावलोकन को ही अिभÓयिĉ दते े हòए तīगुीन ÓयवÖथा कì 

अमानवीयता पर ÿहार करते ह§ और ÓयवÖथा को मानवीय łप ÿदान करन ेकì कोिशश करते ह§।  

 इÖलाम ने न केवल सामतंी-परुोिहतवादी गठबंधन के वचªÖव को चनुौती दतेे हòए उस ेकमजोर बनान ेका 

ÿयास िकया, वरन ् इÖलाम के साथ आन े वाले तकनकì पåरवतªनŌ न ेसÐतनकालीन आिथªक िवकास को गित 

ÿदान करन ेका काम िकया। िवशषे łप से कला और ÖथापÂय के ±ेý म¤ आनेवाली तेजी के साथ-साथ शहरी 

जीवन स ेजड़ुी गितिविधयŌ के िवÖतार न ेकामगार वगª कì आिथªक िÖथित को सŀुढ़ करन ेका काम िकया और यह 

समहू तदनłुप सामािजक िÖथित म¤ भी सधुार कì आकां±ाओ ंको पालन ेलगा िजसने पवूª से िवīमान लोक व 
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शाľ के ĬĬं को मखुरता ÿदान कì। साथ ही, शाľ के िवłĦ लोक के ÿितरोध को सशĉ बनान ेका काम िकया। 

अतंतः शाľ को लोक कì ओर झकुन ेके िलए िववश होना पड़ा।  

 साăाºयवादी इितहास हवैेल न ेइÖलाम कì भिूमका को ÖपĶ करते हòए कहा ‘‘जसेै ही इस दशे म¤ मिुÖलम 

स°ा ÿितिķत हòई तो िहÆद ूराजकाज स ेअलग कर िदए गए। ऐसी िÖथित म¤ धमª जो एकमाý आ®य रह गया था, 

कì ओर लोगŌ का Åयान गया।’’ यहा ँहवैले ने मिुÖल स°ा कì Öथापना के साथ िहÆदओु ंके राजकाज स ेअलग 

होने को भिĉ आदंोलन का कारण बताया ह।ै लेिकन हवैले के ये मत साăाºयवादी पवूाªúह से ÿभािवत ह§ और 

कहé-न-कहé अúंेजŌ कì ‘फूट डाले और शासन करो’ कì नीित का ÿभाव उस पर दखेा जा सकता ह।ै हवैलेे कì 

तरह ही ताराचंद ने भी भिĉ आदंोलन को इÖलाम कì दने बताया ह ैऔर इसके उĩव को पिĲमी तट पर बसन े

वाले अरबŌ स ेजोड़कर देखा ह।ै 

 इÖलाम कì भिूमका का वाÖतिवक मÐूयांकन आचायª श³ुल के Ĭारा िकया गया ह।ै व ेयह Öवीकार करते 

ह§ िक भिĉ कì परंपरा पवूª स ेही िवīमान थी। तो व ेइÖलाम कì उÂÿेरक के łप म¤ भिूमका को Öवीकारते हòए 

कहते ह§ िक जब इÖलाम के आगमन न ेभारतीय सांÖकृितक अिÖमता के सम± संकट उÂपÆन िकया, जो उस समय 

के िहÆद-ूसांÖकृितक अिÖमता का ही पयाªय ह,ै तो वसैी िÖथित म¤ दि±ण स ेउ°र कì ओर चली आ रही भिĉ का 

ÿवाह तीĄ होता चला गया। 

9.2.3 आलवारŌ का योगदान 

 उ°र म¤ भिĉ आदंोलन के उदय म¤ आलवारŌ कì महÂवपणूª भिूमका रही। दि±ण भारत म¤ चैथी स ेनवé 

शताÊदी के दौरान भिĉ आÆदोलन का ÿचार और ÿसार हòआ िजसके परुÖकताª आलवार संत थे। सवणŎ Ĭारा 

आरोिपत आचार-संिहता के िखलाफ िवþोह करते हए आलवारŌ न ेउपासना के अिधकारŌ के सÆदभª म¤ वगª-िवशेष 

कì बपौती कì अवधारणा को तोड़ा। इनका आगमन मानवीय हक और अिधकार कì अपे±ा के साथ हòआ और 

इसम¤ सभी जाितयाँ, िľयाँ और अवणª शािमल हòए। आलावरŌ कì भिĉ शाľा नमुोिदत भिĉ न होकर 

भावावेशमय भिĉ थी िजसम¤ शाľŌ और शाľ Ĭारा आरोिपत िनयमŌ कì उप±ेा कì गई। भावावगे जब भी फूटेगा, 

तो नैसिगªक भाषा म¤, कृिýम या आरोिपत भाषा म¤ नहé। इसिलए आलवारŌ न ेसंÖकृत के वचªÖव को तोड़ते हòए 

लोकभाषा को अपनाया और इसके फलÖवłप भĉ और भगवान के बीच ÿÂय± सÌबÆध कì Öथापना संभव हो 

सकì। अब तक संÖकृत न ेएक ऐस ेिबचैिलय ेवगª को जÆम िदया था जो भगवान और भĉ के बीच ÿÂय± संबंध 

को बािधक कर रहा था। आलवारŌ न े मÅयÖथŌ कì भिूमका को अÖवीकारते हòए अपन े आराÅय को सीधा 

संबोिधत िकया। शाľानमुोिदत धमª कì Óयिĉगत उपासना पĦित के सापे± आलवारŌ कì भि³° म¤ सामिूहक 

उपासना पĦित को अपनाया गया। इस तरह स ेआलवारो न ेभिĉ को जनसमदुाय से जोड़ा। 

9.2.4 ÿमुख दाशªिनकŌ कì भूिमका 

 िजस समय आलवार संत षटकोप भिĉ का अलगख जगा रह ेथ,े उसी समय विैदक úंथŌ के पनुमूªÐयांकन 

के øम म¤ शकंराचायª ने अĬतैवाद का ÿितपादन िकया। ‘āĺ सÂयं, जगिÆमÃया’ कहकर उÆहŌने āĺ कì सÂयता 
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और जगत ्के िमÃयÂव कì घोषणा कì। इसका िवरोध करन ेके िलए जसै ेसमÖत भिĉ आÆदोलन उठ खड़ा हòआ। 

शकंराचायª के अĬतैवाद स े उ°िेजत होकर िवĬानŌ न े देश म¤ एक आÆदोलन ही खड़ा कर िदया और वादŌ के 

ÿितपादन का तो िसलिसला ही चल पड़ा। इनकì वदेांती Óया´या कì ÿितिøया म¤ ही िविभÆन दाशªिनक संÿदाय 

अिÖतÂव म¤ आए। इसने भिĉ आदंोलन को न केवल राÕůÓयापी पहचान दी, वरन ् इसस े भिĉ आÆदोलन को 

दाशªिनक आधार भी ÿाĮ हòआ। भिĉ काÓय इसी वचैाåरक भिूम पर भावना का उþके ह।ै 

 बारहवé शताÊदी म¤ रामानजु न ेआलवारŌ कì भिĉ को ²ान स ेजोड़ते हòए भिĉ आदंोलन को दाशªिनक 

आधार ÿदान िकया। उÆहŌने भावना के साथ िवचार का, लोक के साथ शाľ का मले कराया। इÆहŌने 

िविशĶाĬैतवाद का ÿितपादन करते हòए āĺ के साथ-साथ जगत ्कì सÂयता को Öवीकार िकया। रामानजु को परेू 

समाज कì मिुĉ और सामाÆय मानव-कÐयाण कì िचÆता थी। यह तभी संभव था जब जगत ्को सÂय माना जाय। 

िविशĶाĬैतवाद के माÅयम से इÆहŌने यह ÿितपािदत िकया िक यिद कारण अथाªत् āĺ सÂय ह,ै तो उसके Ĭारा 

संपािदत कायª जगत ्भी सÂय होगा। जगत ्को िमÃया मानन ेवाला दशªन जागितक समÖयाओ ंस ेभी मखु मोड़ लतेा 

ह ैइसिलए यह पलायनवादी संÖकृित का सचूक ह।ै āĺ और जीव म¤ Ĭतै का भाव नहé ह,ै वरन ्व ेअĬतै िÖथित म¤ 

ह§ और यह अĬतै कैसा ह?ै यह अĬतै िविशĶ ÿकृित का ह ै³यŌिक इनके िलए िमलन साÅय नहé, िमलन कì चेĶा 

ही साÅय हो जाती ह।ै जीव कì साथªकता िमलन म¤ नहé ह,ै वरन ् िमलन का सा±ी बनकर महससून ेम¤ ह।ै इनका 

कहना था िक ईĵर तक ²ान और भिĉ दोनŌ के Ĭारा पहòचँा जा सकता ह।ै ²ान के Ĭारा सभी ईĵर तक नहé पहòचँ 

सकते ह§। अतः भिĉ के Ĭार सभी के िलए खोल िदए गए। उÆहŌने लोक और शाľ के ĬĬं के मĥनेजर बीच का 

राÖता तलाशा- भिĉ के Öतर पर एकता और सामािजक Öतर पर अनेकता कì Öवीकृित। इस ÿकार भावावेश भिĉ 

को जसेै ही वचैाåरक आधार िमला, तो उसका तीĄगित स ेपÕुपन और पÐलवन हòआ। आगे चलकर रामानंद को 

इस बात का ®ेय जाता ह ैिक उÆहŌने आलवारŌ कì भिĉ को उ°र भारत तक पहòचँाने का काम िकयाः 
 भिĉ þािवड़ उपजी, लाये रामानदं। 

 ÿगट करी कबीर ने, सĮĬीप नवखÁड। 

रामानंद स ेही भिĉ आÆदोलन कì िनगुªण और सगणु, दोनŌ परंपराओ ंकì शłुआत होती ह।ै िनगुªण भĉ जहाँ 

िनगुªण राम के उपासक थ ेऔर इनका राम नाम म¤ तो िवĵास था, लिेकन łप म¤ नहé; वहé सगणु भĉ राम के नाम 

और łप दोनŌ म¤ आÖथा रखते थ ेऔर सगणु भव स ेराम कì उपासना करते थ।े  

 इस कड़ी म¤ अगला नाम बÐलभाचायª का जड़ुता ह।ै बÐलभाचायª भिĉ कì भावधारा को िनगुªण से सगणु 

कì ओर उÆमखु कर ǹते ेह§। इनसे कृÕणभिĉ परंपरा कì शłुआत होती ह।ै इÆहŌने कृÕण के लीलाłप का ÿचार 

िकया और शĦुाĬतैवाद का ÿितपादन िकया। इÆहŌने āĺ को िवłĦ धमŎ स ेयĉु बतलाया। ईĵर के नर-łप कì 

अËयथªना इनकì अपार लोकिÿयता का कारण बना। इÆहŌने अवतारवाद म¤ आÖथा Óयĉ करते हòए नरावतार को 

सभी अवतारŌ म¤ लोकिÿय बतलाया ³यŌिक इस पर मानवमन सहज ही िवĵास कर सकता ह।ै 

9.2.5 िसĦŌ-नाथŌ कì भूिमका 

 इससे पहल ेिक भिĉ कì यह भावधारा रामानंद के नेतÂृव म¤ दि±ण स ेउ°र भारत पहòचँती, इसके िलए 

िसĦŌ-नाथŌ Ĭारा अनकूुल पåरिÖथितया ँिनिमªत कì जा चकुì थé। शाľ और शाľ ÿितपािदत धमª कì łिढ़यŌ और 
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कमªकांडŌ के ÿित िवþोह करते हòए दि±ण भारत म¤ भिĉ आदंोलन के आिवभाªव म¤ अनकूुल वातावरण िनिमªत 

करन ेका जो काम आलवरŌ ने िकया, वही काम उ°र भारत म¤ िसĦŌ-नाथŌ Ĭारा िकया गया। िफर, भिĉ आदंोलन 

के आिवभाªव म¤ िसĦŌ-नाथŌ का योगदान उतना महÂवपणूª नहé हो सका, िजतना महÂवपूणª योगदान अलवारŌ का 

रहा। कारण यह िक िसĦŌ-नाथŌ कì तुलना म¤ अलवारŌ कì साधना-पĦित और उनकì भिĉ सामाÆय जनता म¤ 

कहé अिधक लोकिÿय हòई। इसकì लोकिÿयता को िनÌन पåरÿेàय म¤ देखा जा सकता ह-ै 

 जहा ँआलवारŌ कì भिĉ भावावेशमय भिĉ थी, वहé िसĦŌ-नाथŌ का जोर ²ान और योग पर था। ²ान 

और योग अपे±ाकृत किठन ह ैऔर शÕुकता के कारण नीरस भी। इसकì तुलना म¤ भिĉ सहज और सरल 

ह।ै भिĉ कì इसी सहजता और सरलता न े िसĦŌ-नाथŌ कì तुलना म¤ आलवारŌ को कहé अिधक 

लोकिÿयता दी और व ेसामाÆय जनता से कहé गहरे Öतर पर जड़ु सके। 

 जहा ँिसĦŌ और नाथŌ का जोर Óयिĉगत उपासना पर था, वहé आलवारŌ न ेसामिूहक उपासना पĦित को 

अपनाया। आलवारŌ कì उपासना कì इस सामिूहकता न ेआम जन को उससे जोड़ने का काम िकया। 

 जहा ँआलवारŌ का आिवभाªव शाľ-ÿितपािदत धमª और उसकì łिढ़यŌ, कमªकांडŌ व अिवĵासŌ का 

िवरोध करते हòए, वहé परवतê चरण म¤ जाकरण िसĦ-नाथ संत Öवय ंउन łिढ़यŌ स ेúÖत होते चल ेजाते ह§ 

िजनका िवरोध करते हòए इनका आगमन हòआ। 

 िसĦŌ-नाथŌ ने आम जनता स ेजड़ुने कì कोिशश नहé कì। इसके उलट गहृÖथ-जीवन के ितरÖकार कì 

पķृभिूम म¤ य ेअपनी अतंÖसाधना स ेआम जनता को आतंिकत करन ेका काम करते थे। 

 इसके अितåरĉ उ°र भारत और दि±ण भारत कì सामािजक संरचना ने भी दोनŌ कì भिूमका को 

ÿभािवत िकया। जहा ँ दि±ण भारत म¤ āाĺण और गरै-āाĺण का ÖपĶ भेद था, वहé उ°र भारत म¤ 

चातुवªणª-ÓयवÖथा का ÿचलन था। जहाँ आलवारŌ न ेशाľ-ÿितपािदत धमª और शाľ ÿितपािदत िचंतन 

को हािशये पर पहòचँा िदया, वहé िसĦŌ-नाथŌ को उसे हािशये पर पहòचँाने म¤ उतनी सफलता नहé िमली। 

यही कारण ह ैिक आलवारŌ कì तरह िसĦ-नाथ संत उ°र भारत म¤ भिĉ आदंोलन को नेतÂृव नहé ÿदान कर सके। 

हाँ, इतना अवÔय हòआ िक उÆहŌने लोक-चेतना का ÿितिनिधÂव करते हòए भिĉ आदंोलन के िलए अनकूुल 

पķृभिूम का िनमाªण िकया। इसी अनकूुल पķृभिूम म¤ भिĉ कì धारा Óयापक आदंोलन का łप úहण करती ह।ै 

9.2.6 सूफì संतŌ कì भूिमका 

 भिĉ आदंोलन पर सफूìमत का ÿभव भी पड़ा। भारत म¤ सफूì मत का ÿवशे बारहवé सदी म¤ ´वाजा 

मोइनĥुीन िचÔती के समय स ेमाना जाता ह।ै सिूफयŌ न ेिहÆद ूलोक कथाओ ंको आधार बनाकर िहÆद ूजनमानस को 

अपन ेदशªन स ेÿभािवत करना चाहा और इस ÿकार िहÆदओु-ंमसुलमानŌ के बीच सौमनÖय Öथािपत करना चाहा। 

जब आचायª श³ुल िहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ के िलए सामाÆय भिĉ-मागª कì बात करते ह§, तो हम¤ सहज कì सफूì 

संतŌ के सामािजक-सांÖकृितक समÆवय के ÿयास के महÂव का पता चलता ह।ै सफूì किवयŌ न ेसमाज के बंटे हòए 

िहÖसŌ, िविभÆन जाितयŌ और संÿदायŌ म¤ बँटे हòए समाज को जोड़ने का ÿयास िकया। य े लोग सामािजक 

समरसता, समानता और मानवतावाद के ÿबल समथªक थे। िवशेष łप स े इनका नारी सÌबंधी ŀिĶकोण भिĉ 
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आÆदोलन कì अÆय काÓयधाराओ ंकì तुलना म¤ उÂकृĶ ह।ै इÆहŌने नारी कì दरुावÖथा का िचýण करते हòए अपनी 

रचना और अपने समाज म¤ समानता के आधार पर उÆह¤ ÿितिķत करने का काम िकया, जबिक कृÕणभिĉ 

काÓयधारा को छोड़ अÆय भĉŌ के यहाँ नारी उपेि±त और Âयाºय बनी रही। 

9.2.7 माƯसवादी मत के अनुसार भिĉ आदंोलन कì पृķभूिम 

 भिĉ आदंोलन न तो िसफª  भारतीय िचंताधारा का Öवाभािवक िवकास था और न ही िसफª  इÖलाम के 

आिवभाªव का पåरणाम। उन आिथªक पåरवतªनŌ न े भी भिĉ आदंोलन कì पķृभिूम तैयार कì जो इÖलाम के 

आगमन के पĲात ्भारत म¤ शłु हòआ। इरफान हबी भिĉ आदंोलन के तीĄ ÿचार-ÿसार के िलए उन तकनीकì 

पåरवतªनŌ को िजÌमवेार मानते ह§ िजÆहŌने सÐतनत-काल म¤ कृिष और िशÐप उपादनŌ म¤ Âवåरत विृĦ को संभव 

बनाया। साथ ही, सÐतनतकाल के दौरान भवन-िनमाªण और ÖथापÂय के ±ेý के होन ेवाली गितिविधयŌ म¤ भी 

तेजी लायी। इसके कारण गाँव के शहरŌ कì ओर पलायन कì ÿिøया आरंभ हòई। गाँव कì आÂमिनभªरता टूटी। 

शहरीकरण कì ÿिøया तेज हòई। इन सबके पåरणामÖवłप एक ऐस े कामगार वगª का आिवभाªव हòआ िजनकì 

सामािजक हिैसयत िनÌन थी और िजÆह¤ शाľ और शाľ ÿितपािदत धमª न ेिहÆद ूसमाज के हािशये पर पहòचँात ेहòए 

‘न िहÆद ू न मसुलमान’ वाली िÖथित म¤ िववश कर रखा था। लेिकन, सÐतनतकालीन आिथªक पåरवतªनŌ से 

लाभािÆवत होन ेके कारण इस समहू कì आिथªक हिैसयत बेहतर हòई। वह अपनी उ¸च आिथªक हिैसयत के सापे± 

उ¸च सामािजक िÖथित कì आकां±ा पालन े लगा। ÖपĶ ह ै िक आिथªक और सामािजक पåरवतªन के इÆह◌ंी 

िवरोधाभासŌ न ेभिĉ आदंोलन को जÆम िदया। उधर शहरीकरण कì तेज होती ÿिøया और आिथªक गितशीलता 

कì विृĦ न ेजातीय संरचना पर दबाव बढ़ान ेका काम िकया। इसके पåरणाम Öवłप पेश ेकì अिनवायªता समाĮ 

होने लगी और जाित-ÓयवÖथा म¤ भी दरार उÂपÆन हòआ। कबीर स ेलेकर तुलसी तक कì रचनाओ ंम¤ इन पåरवतªनŌ 

को देखा जा सकता ह।ै कबीर के यहा ँयिद मलूभतू पåरवतªनŌ के जåरये इसको अिभÓयिĉ िमली, तो तुलसी के 

यहाँ सधुारवादी आúह के धरातल पर। 

 ÖपĶ ह ै िक भिĉ आदंोलन का उĩव भारतीय परÌपरा कì दने ह ै िजसम¤ तÂकालीन पåरिÖथितयŌ, 

िवशेषकर राजनीिक और सामािजक बदलावŌ न ेउÂपेर्रक कì भिूमका िनभाई। यह लोक और शाľ के बीच एक 

लंबे समय स ेचले आ रह ेĬÆĬ के साथ-साथ सामजंÖय का पåरणाम था िजसम¤ इÖलाम और आगमन जैसे बाĻ 

राजनीितक कारकŌ ने भी उÂÿेरक कì महÂवपणूª भिूमका िनभाई। साथ ही, इसम¤ आलवारŌ, सफूì संतŌ और 

शकंराचायª, रामानजु आिद दाशªिनकŌ का योगदान भी अहम ् रहा। वाÖतव म¤ यह उस संवाद कì उपज था जो 

तÂकालीन समाज म¤ कई ÖतरŌ पर एक साथ चल रहा था- लोक और शाľ के Öतर पर, िहÆद ुऔर मसुलमान के 

Öतर पर, उ°र और दि±ण भारत के बीच, उ¸च वगª और िनÌन वगª के बीच तथा भाषायी एव ंÿांतीय Öतर पर। 

9.3 भिĉकाल कì ÿवृि°या ँ

 भिĉ धमª कारसाÂमक łप ह,ै ³यŌिक यह बुिĦ, शरीर या िøयाओ ं (øमशः ²ान, योग, कमª) पर 

आधाåरत न होकर मनÕुय कì भावनाओ ंसे होता ह।ै भिĉ आदंोलन एक अिखल भारतीय सांÖकृितक जागरण कì 
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काÓयाÂमक अिभÓयिĉ ह ै जो मु́ य łप से लोकजीवन कì ÿितķा Öथािपत करता ह।ै यह लोकभाषा, लोक 

संÖकृित, लोक समÖया आिद के ÿĳŌ को उठाते हòए मÅयकालीन सामतंवाद का तािकª क िवरोध करता ह।ै इसम¤ 

कोई संदहे नहé ह ैिक भिĉ काÓय जहाँ एक ओर उ¸चतम धमª कì ÓयवÖथा करता ह ैवही दसूरी ओर उसम¤ उ¸च 

कोिट के किवÂव का भी दशªन होता ह।ै यही कारण ह ैिकइस काÓयधारा को जाजª िúयसªन ने ‘Öवणª यगु’ कì सं²ा 

दी ह।ै इसी आलोक म¤ भिĉकाल के भावगत एव ंिशÐपगत िवशषेताओ ंको िनÌन łपŌ म¤ समझा जा सकता ह-ै 

(क) भावगत िवशषेताएँ/ÿविृ°याँ 

9.3.1 बहòजन िहताय 

भिĉयगु म¤ रिचत सािहÂय कì सवªÿमखु िवशषेता ‘‘बहòजन िहताय, बहòजन सखुाय’’ का संपादन रहा ह।ै भिĉ कì 
शिĉ कì शाखाओ ंम¤ सदाचार तथा नैितक भावना पर यथĶे बल िदया गया ह।ै समचेू भिĉकाÓय न ेभदेभाव को 
कम कर समÆवयाÂमकता को अिधकािधक ÿोÂसािहत िकया ह,ै तुलसी जी रामराºय कì कÐपना करते हòए कहते 
ह§- 
 ‘‘निह ंदåरþ कोई दुःखी न दीना। 
 निह कोई अवुध न ल¸छन हीना।’’ 

9.3.2 ईĵर के ÿित ÿेम 

ईĵर के ÿित उÂकृĶ ÿेम भिĉकाल कì ÿÂयेक धारा म¤ िवīमान ह।ै साधक ईĵर के ÿित ÿेम करता ह,ै िकÆतु ÿेम 

का मागª अलग-अलग ह।ै कही रहÖयवादी ÿेम ह ैतो कहé रागाÂमक ÿेम, कही हाÖयभाव स ेÿभािवत ÿेम ह ैतो 

कहé िवरह शृगंार के łप म¤ ÿेम का िचý मौजदू ह।ै जसैे- 

संतकाÓय:- हåर मोरा िपउ, म ैहåर कì बहòåरया पोथी 

सफूìकाÓयः- मानसु ÿेम भयऊ बैकुÁठी, नािह त काह छार एक मूठंी 

कृÕण काÓयः- उīो िवरहो ÿेम कर¤ 
राम काÓयः- राम सो बड़Ō है कौन, मोसो कौन छोटो। 

      राम सो खरो है कौन, मोसो कौन खोटो।। 

9.3.3 सुिमरण कì सवª®ेķता 

ÿायः सभी भिĉधाराओ ंम¤ ईĵर के नाम सिुमरण व आÖथा को सवōपåर माना ह।ै अपन ेआराÅय दवे का नाम 
Öमरण म¤ ही भĉ किव आÂम संतुिĶ पाता ह।ै उसके िलए अपन े आराÅय का नाम Öमरण ही मो± ÿािĮ हते ु
एकमाý साधन ह।ै कबीर कहते ह§- ‘‘कबीर सिुमरण सार ह ैऔर सकल जंजाल।’’ 

9.3.4 बाĻ आडंबरŌ का िवरोध 
भिĉकालीन सभी किवयŌ ने समाज म¤ ÓयाĮ बाĻ आडÌबर व कठमÐुलापन से मिुĉ का ÿयास िकया ह।ै इन 

किवयŌ न ेसमतामलूक समाज के िनमाªण तथा मानवीय-मÐूयŌ पर आधाåरत समाज कì कÐपना कì ह,ै इस संदभª 

म¤ कबीर कहते ह§- 
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 ‘‘कांकर पाथर जोåर कै, मिÖजद लई बनाय। 

 ताँ चिद मÐुला बाग द े³या बहरा हòआ खदुाय।’’ 

 ‘‘पाहन पजू ेहåर िमले तो म§ पजूूª पहार। 

 तात¤ तो चाकì भली, िपस खाए संसार।’’ 

9.3.5 शाľŌ का िवशेष महÂव नहé 

शाľŌ के जड़ ²ान को भĉ किवयŌ न ेिवशषे महßव नहé िदया। कबीर जसेै किव तो शाľीय ²ान पर करारी चोट 

करते हòए कहते ह§- 

 ‘‘पोथी पिढ़ पिए़ जग मआु पंिडत भया न कोय। 

 ढ़ाई आखर ÿेम का पढ़ ैसो पंिडत होय।’’ 

 ‘‘आयो घोस बड़ी Óयापारी 

 लािद खेप गनु ²ान जोग कì āज म¤ आन उतारी।’’ 

9.3.6 ÿकृित-िचýण 

भिĉ आदंोलन म¤ ÿकृित का मानवीय एव ंसामािजक िचýण िकया गया ह।ै राम का 14 वषª का वनवास ÿकृित के 

साथ संतुलन एव ंसाहचयª म¤ Óयतीत होता ह।ै कृÕण अपन ेमाँ यशोदा स ेकहते ह§- 

 ‘‘मयैा मोरी म§ निह ंमाखन खायो। 

 भोग भय ेगयैन के पाछे, मधबुन मोिह पठायो।’’ 

9.3.7 लोकभाषा पर बल 

लोकभाषा का अथª ह-ै जनसामाÆय कì भाषा। संत एव ंभĉ किवयŌ ने अपन ेअनभुिूतयŌ कì अिभÓयिĉ लोक 

ÿचिलत भाषा के िविभÆन łपŌ म¤ िकया ह।ै कबीर जैसे संत किवयŌ ने सध³ुकरी भाषा के माÅयम से अपना संदशे 

जनसामाÆय तक पहòचँाय, तो तुलसी व जायसी न ेअवधी का सफल ÿयोग िकया। वही सरूदास व अÆय कृÕण 

काÓयधारा स ेजड़ेु किवयŌ न ेāजभाषा को ÿितिķत िकया- 
 ‘‘का भाषा का संÖकृत ÿेम चािहए साँच। 

 काम जु आवे कामरी, का ल¤ कåरय कुमाच।’’ 

 ‘‘संिÖकरत है कूपजल भाखा बहला नीर।’’ 

9.3.8 भारतीय संÖकृित 

भारतीय धमª, दशªन, संÖकृित, सËयता, आचार-िवचार सभी कुछ भिĉ काÓय के सूंदर कलेवर म¤ सरुि±त ह§। 

मÅयकालीन भारतीय संÖकृित के सÌयक अवबोध के िलए भिĉकाÓय का अवलोकन अिनवायª ह।ै  भारतीय 

संÖकृित कì र±ा पर बल िदया गया ह ै। भारतीय सÖंकृित हमारी परंपराओ ंकì संवाहक ह ै।  परंपराओ ंकì र±ा 
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हमारा परम उĥÔेय ह ै।  भारतीय सÖंकृित हमारी पहचान ह ै, इस मलू ŀिĶ को अपनाने कì ओर जोर िदया जा रहा 

ह ै। भारतीय सÖंकृित कì मलू ŀिĶ म ेभाव , संवदेना , आचरण , Óयवहार को ÿबलता दी गई ह ै।  

9.3.9 नारी के ÿित ŀिĶ 

एक ओर जहा ँ सरू कì गोिपयाँ तमाम बंधनŌ को तोड़ Öवतंýता का उपयोग करती ह§ वही रामकाÓयधारा, 

सफूìकाÓयधारा एव ंसंत कावयधारा म¤ नारी संबंधी िवचार मÅयकालीन पवूाªúह स ेमĉु नहé ह,ै जैस-े 
 ‘‘माया महाठिगनी हम जानी 

 ितरगुन फाँस िलए कर डोलै, बोलै मधुरी बानी।’’ 

 ‘‘ढ़ोल गवाँर सूþ पसु नारी। 

 सकल ताड़ना के अिधकारी।।’’ 

 ‘‘लोक लाज कुल रा मयाªदा। साज शृंगार बाँध। 

 पग घुँघł लोक लाज लािज नाच रे।’’ 

9.3.10 गुł कì मह°ा 

भिĉकाल के सभी किवयŌ न ेगłु को िवशषे महÂव देते हòए ईĵर स ेऊँचा Öथान िदया ह।ै इनका मानना था िक 

ईĵर को ÿाĮ करन ेका मागª िदखाने वाला गłु ही ह।ै संत कबीर कहत ेह§- 
 ‘‘गłु गोिवÆद दोउ खड़े, काके लाग ूपाय। 

 बिलहारी गłु आपने गोिवंद िदयो िमलाय।’’ 

9.3.11 समानता का भाव 

भिĉकाÓय सामतंी वातावरण म¤ िलख ेजान ेके बाद भी सामािजक आिथªक समानता के भाव को ÿकट करता ह।ै 

यह मÅयकाल म¤ दशªन, जाित, धमª, सÌÿदाय, िवचारधारा आिद सभी ÖतरŌ पर िवभेद का खंडन कर एकता के सýू 

म¤ बांधन ेका ÿयास िकया। इस संदभª म¤ कबीर कहते ह§- 
 ‘‘जात-पात पूछै निह ंकोई। 

 हåर को भजै सो हåर का होई।’’ 

 ‘‘दैिहक दैिवक भौितक तापा, रामराºय कहòिह ंनहé थापा।’’ 

9.4 िशÐपगत िवशेषताए/ँÿवृि°या ँ
9.4.1 काÓयłप 

काÓयłपŌ कì िविवधता कì ŀिĶ स ेभिĉ काल काफì समĦृ रह ेह।ै इसम¤ ÿबंधकाÓय (रामकाÓयधारा), मĉुक 

काÓय (संत काÓयधारा, कृÕण काÓयधारा), गī-काÓय और उपदेश काÓय ÿमखु ह।ै 
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9.4.2 भाषा 

भिĉकाल म¤ तुलसी व जायसी के Ĭारा अवधी का पåरमाजªन, जबिक सरूदास व वदेदास के Ĭारा āजभाषा का 

पåरÕकरण िकया गया। फलतः ये दोनŌ भाषाए ँअपन ेचरमोÂकषª पर पहòचँ सकì।  

9.4.3 छंद 

इस काल के किवयŌ न ेसभी रचनाओ ंम¤ चैपाई, दोहा, पद, कंुडिलया, छÈपय, किवत, सवैया आिद जसेै छंदŌ का 

ÿयोग उिचत Öथान पर िकया ह।ै 

9.4.4 अलंकार 

भिĉकाÓय म¤ अलंकारŌ का भी भरपरू ÿयोग हòआ ह।ै इसम¤ अथाªलंकार, उपमा, łपक, उÂपेर्±ा आिद का 

समिूचत एव ंसिटक ÿयोग िकया गया ह।ै जैसे- 
 ‘‘हनुमान कì पुँिछ म¤, लगने पाई आिग, 

 लंका सारी जåर गई, गए िनशाचर भािग।’’ 

9.4.5 ÿतीक 

इस काल के किवयŌ के वाणी म¤ असं́ य ÿतीकŌ के उदाहरण तैरते ह§। िसफª  ÿतीकŌ के माÅयम से एक अमतूª भाव 

िकस ÿकार मतª व जीवंत हो उठता ह ैइस ेिनÌन उदाहरण स ेसमझा जा सकता ह-ै 

 ‘‘चलती चाकì देखकर िदया कबीरा रोय। 

 दो पाटन क बीच म¤ साबूत बचा न कोय।’’ 

 इस ÿकार कहा जा सकता ह ै िक भिĉकाल भारतीय साधना के इितहास म¤ एक महा आदंोलन था। 

भारतीय जन समाज के उस घोर अपातकाल के समय भĉŌ ने ही शांित व सांÂवना का िवधान िकया और उÆहé के 

उदारता तथा दरूदिशªता के फलÖवłप िनराश व भµन उदय म¤ नवीन आशा व उÂसाह का संचार िकया था। भिĉ 

आदंोलन न ेअपन ेसामािजक-सांÖकृितक िवचारŌ स ेजो रचनाÂमक हÖत±ेप िकया ह ैव ेÿÂय± व अÿÂय± łप स े

आज भी ÿासंिगक ह§। तुलसी के राम मयाªिदत आचरण के साथ दवेालयŌ व करोड़Ō िदलŌ म¤ ह§। सरूदास के कृÕण 

भारत के ÿÂयेक आँगन म¤ िवराजमान ह§। कबीर कì वाणी आज के úामीण भारत के संÖकारŌ म¤ भलीभाँित 

उपिÖथत ह§। िनिĲत ही यह यगु ‘िहÆदी सािहÂय का Öवणª यगु’ था। 

9.5 अËयास-ÿĳ (लघुउ°रीय ÿĳ) 

1. भिĉकाल के आिवभाªव स े³या ताÂपयª ह?ै 

2. भिĉकाल के आिवभाªव म¤ िúयसªन के मत को िलख¤। 

3. भिĉकाल कì पķृभिूम तैयार करन ेम¤ इÖलाम कì भिूमका पर संि±Į िटÈपणी कìिजए। 
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4. भिĉकाल के िवकास म¤ सफूì मत कì भिूमका पर संि±Į िटÈपणी िलख¤।  

5. भिĉ आदंोलन के उदय म¤ आलवार संतŌ कì भिूमका पर संि±Į िटÈपणी िलख¤।  

9.6 दीघªउ°रीय ÿĳ 

1. भिĉ आदंोलन के उदय म¤ िविभÆन मतŌ कì भिूमका पर ÿकाश डाल¤। 

2. ‘भिĉ þािवड उपजै, लाय ेरामानंद’ को ÖपĶ करते हòए भिĉ आदंोलन के उदय का िवĴेषण कर¤। 

3. भिĉ आदंोलन कì महÂवपणूª ÿविृ°यŌ का िववेचन कर¤। 

4. भिĉ आदंोलन के उदय कì पķृभिूम पर ÿकाश डाल¤। 

5. भिĉ आदंोलन के उदय कì पķृभिूम पर इÖलाम एव ंसफूì मत के ÿभाव को ÖपĶ łप स े 

 समझाएँ।  

9.7 संदभª úंथ सचूी  

 कबीर úंथावली, Ôयाम सÆुदर दास, बी.ए., नगरी ÿचाåरणी सभा, वाराणसी  

 2. कबीर, आचायª हजारी ÿसाद िĬवेदी,  िहदंी úंथ रÂनाकर कायाªलय, बÌबई  

 3. कबीर, सÌपादक िवजयÆेþ Öनातक, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली, स.ं 1965 
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इकाई-10: िनगुªण काÓयधारा (²ान मागª और ÿेम मागª) 

इकाई कì łपरेखा: 

10.0 उĥÔेय 

10.1 ÿÖतावना 

10.2 संत काÓयधारा (²ानमागê काÓयधारा) 

10.3 िसĦ-नाथ संत और कबीर 

10.4 संत काÓयधारा कì सामािजक पķृभिूम 

10.5 ÿविृ°याँ और िवशेषताएँ 

10.5.1 संत काÓय का दाशªिनक आधार 

10.5.2 ÿेम का महÂव 

10.5.3 अनभुिूत कì ÿामािणकता 

10.5.4 सामािजक-आिथªक िवषमता पर ÿहार 

10.6 िशÐपगत ÿविृ°याँ 

10.6.1 कबीर कì भाषा 

10.6.2 उलट-बासी 

10.6.3 सािखयाँ और सबद 

10.6.4 रस और अलकंार 

10.7  सफूì काÓयधारा/ÿेमा´यान काÓयधारा (ÿेममागª) 

10.7.1 ÿेमा´यानक काÓय कì परंपरा 

10.7.2 ÿेमा´यानक काÓय का दाशªिनक आधार 

10.8 ÿविृ°या ँ/ िवशेषताएँ 

10.8.1 ÿेमा´यानक काÓय का दशªन 

10.8.2 ÿेम कì मह°ा का ÿितपादन 

10.8.3 सामािजक साÖंकृितक चेतना 

10.8.4 इितहास और कÐपना का संयोग 

10.8.5 लोक और लोक सÖंकृित का समावेश 

10.8.6 काÓयłप 

10.9 अËयास ÿĳ (लघउु°रीय ÿĳ) 

10.10  दीघªउ°रीय ÿĳ 
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10.11  संदभª úंथ सचूी  

10.0 उĥेÔय 

 इस इकाई के अतंगªत िनगुªण काÓयधारा को संपणूªता म¤ ÖपĶ करन ेका ÿयास िकया गया ह।ै इस इकाई को 

पढ़न ेके बाद आप- 

 ²ानमागê काÓयधारा को समझ पाय¤गे। 

 ÿेमा´यानक काÓयधारा/सफूì काÓयधारा को समझ पाय¤गे। 

 ²ानमागê काÓयधारा कì ÿविृ°यŌ को समझ पाय¤गे। 

 सफूì काÓयधारा कì ÿविृ°यŌ स ेअवगत हŌगे। 

 ²ानमागê एव ंÿेममागê काÓयधारा म¤ अÆतर समझ पाय¤गे। 

10.1 ÿÖतावना 

 भिĉ काÓय धारा को दो वगŎ म¤ िवभािजत करके अÅययन िकया जाता ह।ै एक सगणु भिĉ काÓयधारा 

एव ंदसूरा िनगुªण भिĉ काÓयधारा। सगणु भिĉ काÓयधारा अवतारवाद को Öवीकार करता ह ैजबिक िनगुªण भिĉ 

का आलंबन िनराकार ह।ै यही कारण ह ैिक सगणु भिĉ पर आÖथा रखने वाल ेसाधकŌ न ेिनगªण भिĉ को लेकर 

तरह-तरह कì शकंाए ँउठाई ह§। सामाÆय łप स ेयह माना जाता ह ैिक िनगुªण āĺ का संबंध ²ान मागª स ेऔर सगणु 

āĺ का भिĉ के साथ। शकंराचायª न े ²ान और भिĉ तथा िनगुªण और सगणु का िवरोध करते हòए िनगªण स े

सÌबĦ िकया ह।ै साथ ही उÆहŌने िनगुªण āĺ और ²ान साधना को ही परम सÂय के łप म¤ Öवीकार िकया ह।ै 

िनगुªण भिĉ एव ंसगणु भिĉ के आलÌबन के Öवłप म¤ Öथूल अÆतर तो यह ह ै िक िनगुªण भिĉ का आलÌबन 

िनराकार और अगोचर ह ै तथा सगणु भिĉ का आलÌबन साकार एव ं गोचर ह।ै िकÆत,ु यह साकार एव ं गोचर 

आलÌबन अपन ेआकार के अितåरĉ अÆय गणुŌ म¤ िनराकार स ेसमानता रखता ह।ै 

 िनगुªण काÓयधारा को दो वगŎ म¤ िवभािजत कर अÅययन करत े ह§- (1) संत काÓयधारा या ²ानमागê 

काÓयधारा (2) सफूì काÓयधारा या ÿेममागê काÓयधारा। 

10.2 संत काÓयधारा (²ानमागê काÓयधारा) 

 िहÆदी सािहÂय के धरातल पर भिĉ आदंोलन का आिवभाªव कबीर और उनकì रचनाओ ंस ेहोता ह।ै वे 

िनगुªण āĺ के उपासक थे। उनकì āĺ के łप और आकार म¤ आÖथा नहé थी। इनम¤ जागितक स°ा के ÿित वरैाµय 

का भाव और आÅयािÂमक स°सा के ÿित अनरुाग का भाव था। इनके िलए सबŌ का कÐयाण ही अभीĶ था। 

आगे चलकर कबीर कì इस िनगुªण परंपरा म¤ दाद ूदयाल, रºजब, सेना, रैदास, नानक आिद का आगमन होता ह।ै 

ये āĺ और जीव के अĬतैÂव पर जोर दते ेथे। इसके िलए ये ²ान और योग-मागª कì वकालत करते थे। इसीिलए 
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आचायª श³ुल न ेइनके Ĭारा सिृजत काÓयधारा को ²ाना®यी काÓयधारा कì सं²ा दी, लेिकन राम कुमार वमाª न े

इसके िलए एक सहज नाम संत काÓयधारा सझुाया जो अिधक लोकिÿय हòआ।  

 इन धारा के रचनाकारŌ को संत कहा गया। संत का शािÊदक अथª होता ह-ै िनिलªĮ वीतरागी। य ेदिुनयावी 

माया-मोह स ेमĉु थे। इनका अनरुाग आÅयािÂमक स°ा के ÿित था। य ेसबका भला चाहते थ,े इसीिलए इÆहŌने 

धमª और समाज के उन तमाम पहलओु ंका ÿहार िकया जो मनÕुय और मनÕुयता को छल और छील रह ेथे। यही 

वह पķृभिूम ह ैिजसम¤ ये ‘मानुष सÂय’ का ÿितपादन करते ह§। वगª, जाित, धमª और संÿदाय के भदे स ेपरे हटकर 

मनÕुय-माý के ÿित अपन ेÿेम को ÿदिशªत करते ह§। इÆहŌने ÿेम के ही धरातल पर मनÕुय को मनÕुय से जोड़ने का 

ÿयÂन िकया ह।ै 

10.3 िसĦ-नाथ संत और कबीर 

 आचायª श³ुल ने कबीर को िसĦŌनाथŌ कì पķृभिूम म¤ रखकर देखा और बतलाया िक िसĦŌ-नाथŌ न े

कबीर और कबीर ÿवितªत संत-मत के िलए अनकूुल पķृभिूम का िनमाªण िकया। आचायª हजारी ÿसाद िĬवदेी ने 

इसे और अिधक ÖपĶ करते हòए िलखा ह-ै ‘‘व ेही शÊद, वे ही राग-रागिनयाँ, व ेही पाåरभािषक शÊद कबीर आिद 

संतŌके यहा ँ िमलते ह§ िजसका ÿयोग िसĦ-नाथŌ के यहा ँ िमलता ह।ै’’ यिद गौर िकया जाए, तो संदभª गłु कì 

मह°ा का हो या िनगुªण āĺ कì साधना का, य ेिवशेषताए ँकबीर एव ंअÆय संत किवयŌ को सहज ही िसĦŌ-नाथŌ 

कì परंपरा स ेजोड़ देती ह।ै इसी कारण संत-काÓय को आलोचकŌ ने ‘ÿभावोÂपÆन सािहÂय’ कì सं²ा दी ह।ै 

 लिेकन, न तो कबीर वही ह§ जो िसĦ-नाथ संत ह§ और न ही कबीर कì साधना-पĦित वही ह ैजो िसĦŌ-

नाथŌ कì। समानता कì तुलना म¤ असमानता के तßव कहé अिधक िवīमान ह§। कबीर के यहा ँन तो गाहªÖथ जीवन 

के ÿित ितरÖकार का भाव और न ही व ेअतंः साधना के इदª-िगदª िसमटे रहते ह§। न उनके यहा ँमाँस-मिदरा के 

ललक ह ैऔर न ही चमÂकार-ÿदशªन। कबीर नामपंिथयŌ स ेË²ी िभÆन ह§। कबीर िजस साधना-पĦित का अनसुरण 

करते ह§, इस पर हठयोग का ÿभाव तो ह,ै लेिकन वह हठयोग स ेिभÆन ह।ै कबीर अपनी साधना पĦित म¤ योग और 

भिĉ का समÆवय करते हòए आठव¤ चø के łप म¤ सरुित कमल चø कì कÐपना करते ह§, जहाँ साधक Öमिृत के 

आधार पर āĺ के साथ अĬतैÂव को Öथायी łप से बनाए रख सकता ह।ै िसĦŌ-नाथ से कबीर कì इस िभÆनता के 

संकेत उनकì रचनाओ ंम¤ िमलते ह§ िजसम¤ उÆहŌने उनकì आलोचना कì ह।ै वे नामपंिथयŌ कì आलोचना करत े

हó◌ुए िलखते ह§- 
 अवध ूभूलो को घर लावे, सो जन हमको भावे। 

 घर म¤ जोग, भोग घर म¤ ही, घन तिज वन निह ंजावे।। 

व ेिसĦŌ-नाथŌ पर ÿहार करते हòए िलखते ह§-  
 सहज-सहज कब कोय कहै, सहज न चीÆह¤ कोई। 

 िजन सहजे िवषया तिज, सहज कही जै सोई।। 

 आचायª श³ुल न े भी िसĦŌ-नाथŌ कì नाकाराÂमक सामािजक भिूमका का संकेत करते हòए िलखा ह-ै 

‘‘िसĦŌ एव ंनाथŌ का उĥÔेय कमª कì łिढ़यŌ को कमªकांड कì तंग गिलयŌ स ेिनकालकर ÿकृत-धमª के खलेु ±ेý 
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म¤ लाना नहé था, वरन ्एकबारगी िकनारे धकेल देना था। जनता कì ŀिĶ को आÂमकÐयाण और लोककÐयाण 

िवधायक स¸चे कमŎ कì ओर ल ेजाने के बदले उसे व ेकमª±ेý स ेही हटाने म¤ लग गए थे।’’ िसĦŌ-नाथŌ स ेकबीर 

को अलगाते हòए आचायª श³ुल ने कबीर कì सकाराÂमक सामािजक भिूमका का संकेत दते ेहòए उनके महÂव को 

रेखांिक तिकया ह-ै ‘‘िनÖसंदहे कबीर न ेऐन मौके पर जनता के उस बड़े भाग को संभाला जो नाथपंिथयŌ के ÿभाव 

स ेÿेमभाव और भिĉरस से शÆूय और शÕुक पड़ता जा रहा था। इसके साथ ही मनÕुयÂव कì भावना को आगे 

करके िनÌन ®ेणी कì जनता म¤ उÆहŌने आÂमगौरव का भाव जगाया और उसे भिĉ के ऊँच ेसोपान कì ओर बढ़न े

के िलए बढ़ावा िदया।’’ कबीर कì िविशĶता इस बात म¤ ह ैिक इÆहŌने ÿेम के आधार पर मनÕुय-माý कì एकता को 

घोषणा कì ह।ै इसके िवपरीत िसĦŌ-नाथŌ म¤ आम जनता के ÿित ितरÖकार का भाव था। उनका Óयवहार आम 

जनता म¤ कंुठा और हीनता गं◌्रिथ को जÆम द ेरहा था। उनकì साधना Óयिĉ को समाज से तोड़ने का काम कर 

रही थी। ऐसी िÖथित म¤ कबीर Óयिĉ को आतंåरक एव ंबाĺ Öतर पर जोड़ने का संदशे लेकर आते ह§। कबीर जोड़ने 

का यह काम ÿेम-तÂव के धरातल पर करते ह§। इस øम म¤ उनका संघषª उन तमाम शिĉयŌ स ेहोता ह ैजो समाज 

को बाँटन ेका काम करती ह§ या जो सामािजक शोषण-उÂपीड़न को धािमªक एव ंनैितक औिचÂय ÿदान करती ह।ै 

ÖपĶ ह ै िक कबीर कì øांितकारी भिूमका साधारण जनता को िसĦŌ-नाथŌ के अतंÖसाधनाÂमक आतंक स ेमĉु 

करान ेम¤ ह,ै न िक उनके पीछे चलन ेम¤। इस तÃय को समझ ेिबना न तो कबीर को समझा जा सकता ह ैऔर न ही 

कबीर ÿवितªत संत-मत को। 

10.4 संत काÓयधारा सामािजक पृķभूिम 

 संत काÓयधारा म¤ शािमल किवयŌ कì सामािजक पķृभिूम म¤ समानता के तÂव िवīमान ह§। कबीर यिद 

जलुाहा थ,े तो दाद ूबुनकर; सेना नाई थ,े तो सदना कसाई और रैदास चमार। इसी संदभª म¤ संत काÓयांदोलन को 

कामगारŌ का आदंोलन कहा गया ह।ै सुंदरदास को यिद अपवाद Öवłप छोड़ िदया जाए, तो सारे के सारे संत 

अिशि±त थे। इÆहŌने जसैी भी िजंदगी जी, जो कुछ भी महसूस िकया, उसी को अपनी रचनारओ ंम¤ अिभÓयिĉ दी। 

ये सारे के सारे लोग उस समदुाय स ेआते थ ेिजÆह¤ शाľवाद एव ंāाĺणवादी ÓयवÖथा न ेिहदं ूसमाज के हािशए पर 

ला पटका था, जहा ँव े‘न िहÆद-ून मसुलमान’ वाली िÖथित म¤ रहन ेऔर जीन ेको अिभशĮ थे। ये उस ÓयवÖथा के 

हाथŌ शोषण और उÂपीड़न के िशकार थ े िजसके शीषª पर सामतंवाद एव ं परुोिहतवाद का गठबंधन मौजदू था। 

इसिलए इन रचनाकारŌ कì रचनाओ ंम¤ भĉुभोगी कì पीड़ा बोलती ह।ै इनके ÖवरŌ म¤ आøोश, अ³खड़ता और 

उúता का सामजंÖय िमलता ह।ै शलैी के Öतर पर इनम¤ जो भी भेद हो, लिेकन संवदेना के धरातल पर उनके ÖवरŌ म¤ 

एकता थी। 

10.5 ÿवृि°या ँऔर िवशेषताए ँ
10.5.1 संतकाÓय का दाशªिनक आधार 

 दि±ण भारत म¤ भिĉ कì धारा म¤ समúता थी। यह समúता रामानंद तक िदखती ह,ै लिेकन रामानंद कì 

िशÕय-परंपरा म¤ आकर भिĉ िनगुªण और सगणु के łप म¤, दो धाराओ ंम¤ िवभािजत हो जाती ह।ै संत काÓयधारा 
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का संबंध भिĉ आदंोलन कì इसी िनगुªण धारा स े ह।ै इस काÓयधारा के ÿितिनिध किव कबीर यह कहते हòए 

दशरथ के पýु राम को āĺ मानने स ेइकंार करते ह§- 
 ‘दशरथ सुत ितहò ँलोक बखाना।  

 राम नाम का मरम है आना।’ 

व ेअपन ेāĺ का Öवłप ÖपĶ करते हòए कहते ह§- 
 िनगुªण राम जपहò रे भाई। 

 अिवगत कì गित लिख न जाई। 

यहाँ पर कबीर उस राम कì उपासना करन ेका संदशे दतेे ह§ जो िनराकार ह,ै अłप ह,ै असीम ह§ और अगोचर ह§। 

संत किव इसी िनगुªण āĺ के उपासक ह§ और उनकì साधना का लàय ह ैउस िनगुªण āĺ के साथ अĬतैÂव कì 

ÿािĮ। 

 संत किव अĬतैवादी िवचारधारा स ेÿभािवत ह§। व ेāĺ और जीव के बीच अĬतैÂव कì बात करते ह§ और 

दोनŌ के बीच िदखन ेवाले भदे को मायासिृजत मानत ेह§। उनका मानना ह ैिक जीव अपनी अ²ानता के कारण āĺ 

के साथ अपन ेअĬतैÂव को नहé जान पाता ह।ै इसके िलए संत किव िजस साधना-पĦित को अपनानत ेह§, वह 

साधना-पĦित हठयोग पर आधाåरत ह।ै āĺ और जीव के अĬतैÂव का संकेत करते हòए रैदास िलखते ह§- 
 ÿभु जी, तुम चंदन हम पानी, जाकì अंग-अंग वास समानी। 

 ÿभुजी तुम दीपक हम बाती, िजसकì जोित बढ़े िदन-राती। 

रैदास कì ŀिĶ म¤ जो संबंध चंदन और पानी, दीपक और ब°ी के बीच ह,ै वहé सबंध āĺ और जीवाÂमा के बीच 

ह।ै लेिकन, माया न ेदोनŌ के बीच भदे को सिृजत कर रखा ह।ै इसीिलए माया को िध³कारते हòए कबीर कहत ेह§- 
 माया महाठिगनी हम जानी। 

 िýगुनी फाँस िलए कर डोले, बोले मधुåर बानी। 

 यह माया परेू जगत को Óयाप चकुì ह।ै इसन ेपरेू-के-परेू जगत को सत,् रज और तम इन तीन गणुŌ म¤ बाँ 

रखा ह।ै इसिलए āĺ का सा±ाÂकार तभी संभव ह ैजब इन तीन गणुŌ से परे जाकर साधक āĺ स ेÿेम कर सके- 
 सतगुण रजगुण तमगुण किहबे, यह सब तेरी माया। 

 चैथे पद को जो सब चीÆह¤, तीिÆह सकल पद पाया। 

 इन तीनŌ गणुŌ स ेपरे जाकर चैथ ेपद, जो इन तीन गणुŌ स ेपरे ह§, को पहचानन ेके िलए Ăम और अ²ान स े

मĉु होना आवÔयक ह।ै इसके िलए ²ान आवÔयक ह ैजो गłु के पास उपलÊध ह।ै गłु ही āĺ क रहÖय का 

उĤाटन करके साधक को āĺ के साथ उसके अĬतै संबंध कì जानकारी दतेा ह।ै इसिलए संत साधकŌ के यहा ँगłु 

का महÂव गोिवÆद स ेभी ºयादा ह-ै 
 गłु गोिवÆद दोउ खड़े, काको लागो पाँव। 

 बिलहारी गłु आपनो, िजन गोिवÆद िदयो बताय। 

साधक को गłु स े²ान कì ÿािĮ होती ह ैऔर वह āĺ के साथ अĬतैÂव कì ÿािपत के िलए ÿयÂनशील होता ह।ै 

जब उसका सा±ाÂकार āĺ स ेपरे ह,ै तो वह पाता ह-ै 
 गłु-गोिवÆद तो एक है, दूजा है आकार। 
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 ÖपĶ ह ैिक संत सािहÂय म¤ āĺ, जीव और जगत के अतंस«बंध का उĤाटन िकया गया ह ैऔर इसीिलए 

यह अपने Öवłप म¤ रहÖयवादी ह।ै इसका िवषय अमतूª ह ैऔर यह अमतूª āĺ के साथ मतूª जीव के िमलन कì 

ÿिøया को उĤािटत करता ह।ै यह परूी-कì-परूी ÿिøया अमतूª ह,ै इसीिलए यह रहÖय ह।ै  

10.5.2 ÿेम का महÂव 

 ÖपĶ ह ै िक संत किव बुिनयादी मानवीय सरोकारŌ से ÿेåरत थे। इÆहé मानवीय सरोकारŌ ने उÆह¤ अगर 

समाज के साथ-साथ धमª कì łिढ़यŌ और कमªकांडŌ के िवरोध के िलए उÂÿेåरत िकया, तो इÆहé सरोकारŌ न ेइÆह¤ 

शाľ और शाľ ÿितपािदत धमª कì िवभाजनकारी भिूमका के िवकÐप के łप म¤ ÿेम और भिĉ कì ओर उÆमखु 

िकया। इÆहŌने दखेा िक जहाँ शाľीय और शाľ ÿितपािदत धमª समाज को तोड़ता ह,ै वहé ÿेम समाज को जोड़ता 

ह।ै इसिलए वणª, जाित, धमª और संÿदाय के तमाम भेदŌ को िनरÖत करते हòए व ेÿेम के पाठ पढ़न ेका संदशे देते ह§- 
 पोथी पिढ़-पिढ़ जग मुआ, पंिडत भया न कोय। 

 ढ़ाई आखर ÿेम का, पढे़ सो पंिडत होय।  

अथाªत् पÖुतकŌ और úंथŌ को पढ़ते-पढ़ते जग मर गया, लिेकन कोई भी स¸चे अथŎ म¤ पिडत नहé बन सका। वही 

मनÕुय पंिडत बन सकता ह ैजो ÿेम के ढ़ाई आखर को पढ़न ेकì कोिशश करता ह।ै ÿेम के इसी पाठ को पढ़न ेकì 

कोिशश दाद ून ेभी कì, तभी तो व ेकह सके- 
 दोनŌ भाई हाथ-पग, दोनŌ भाई कान। 

 दोनŌ भाई आखँ ह§, िहÆदू और मुसलमान। 

यहाँ पर दाद ूिहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ के बीच कì राजनीितक और सांÿदाियक टकराहट कì पķृभिूम म¤ धािमªक-

सांÿदाियक सौहाþª कì ÿÖतावना करते ह§। इसके िलए व ेिहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ को दो हाथ, दो पैर, दो कान 

और दो आखँ बतलाते ह§। आशय यह ह ैिक दोनŌ का भला, दोनŌ कì पणूªता एक दसूरे के साथ िमलकर रहन ेम¤ ह।ै 

यह ÿेम कì कबीर के काÓय का मानषु-सÂय बनकर आता ह।ै इनका ÿेम मानव-माý के ÿित ÿेम तक सीिमत नहé 

ह।ै य ेउस ÿेम को मानवतेर ÿािणयŌ तक ले जाते ह§। इनकì यही चेतना इÆह¤ िहसंा के िवरोध के िलए उÂÿेåरत करती 

ह-ै 
 िदन भर रोजा रखत है, रात हनत है गाय। 

 यह तो खून वह बंदगी, कैसी खुशी खुदाय। 

आशय यह िक मसुलमान िदन म¤ रोजा रखते ह§ और रात म¤ गौकुशी करते ह।ै इस गोकुशी (गाय कì हÂया) के 

जåरए वे खदुा कì बंदगी करते ह§। अब तुम ही बताओ िक खदुा अपन ेऐस ेबंदŌ से कैसे खशु हो? 

10.5.3 अनुभूित कì ÿामािणकता 

 संत किव उस सामािजक और पाåरवाåरक पķृभिूम स ेआते थ ेजो शाľ और शाľ ÿितपािदत धमª के 

हाथŌ शोषण-उÂपीड़न का िशकार था। उÆहŌने देखा िक शाľवाद न ेिकस ÿकार िमÃया ÿचार के जåरए लोगŌ को 

िदµĂिमत कर रखा था? इसिलए शाľवाद कì िवभाजनकारी भिूमका के कारण उस पर ÿहार करते हòए व ेकहते ह§: 
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 पंिडतवाद वदÆते झूठा। 

व ेशाľवाद का खÁडन करते हòए ‘आिँखन देखी’ सच का बयान करते ह§। इनकì रचनाए ँटटकì अनभुिूतयŌ से 

सा±ाÂकार ह।ै इनका िवĵास Öवानभुतू सÂय म¤ ह§, जबिक शाľवाद दसूरे के भोगे गए जीवन-सÂय को आधार 

बनाता ह-ै 
 म§ कहता आिँखन देखी, तू कहता कागद कì लेखी। 

 म§ कहता सुरझावन हारी, तू रा´यो अłझाई रे।।  

10.5.4 सामािजक-आिथªक िवषमता पर ÿहार 

 संत किवयŌ न ेदेखा िक िकस ÿकार शाľ न केवल समाज को िवभािजत कर रहा ह,ै वरन ्इसके Ĭारा 

सामािजक अÆयाय को भी संर±ण िदया जा रहा ह।ै इसिलए व े सामािजक łप से अनिुचत और अÆयाय को 

ÿोÂसाहन देन ेवाल ेशाľ और धमª पर ÿÂय±तः और परो±तः हमला बोलते ह§- 
 जो त ूबाभन-बभनी जाया, आन बाट Ĺै ³यŌ नहé आया। 

 जो त ूतुłक-तुरिकनी जाया, भीतर खतना ³यŌ न कराया। 

यहाँ पर पहली पंिĉ का इशारा ऋµवदे के दशम मडंल के पŁुष-सĉू कì ओर ह।ै इसम¤ वणªÓयवÖथा कì उÂपि° का 

संकत दतेे हòए āĺा के मखु से उÂपÆन बतलाया गया। इसी आधार पर परुोिहतवादी ÓयवÖथा म¤ āाĺणŌ कì ®ेķता 

को सिुनिĲत िकया गया था। कबीर ‘आन बाट Ĺै ³यŌ नहé आया’ के जåरए इसी पर ÿĳिचÆह ्खड़ा करते ह§। 

लेिकन, इनकì नजर िसफª  िहÆद ूसामािजक ÓयवÖथा कì łिढ़यो◌े◌ ंतक ही नहé जाती, य ेइÖलािमक समाज कì 

łिढ़यŌ पर ही ÿहार करते हòए इÖलामी समाज कì नÖलवादी ŀिĶ पर हमला बोलते ह§। िफर कबीर एकेĵरवाद के 

धरातल पर मनÕुय माý कì समानता कì घोषणा करते ह§- 
 एक िबÆदु तो िवĵ र¸यौ है, को āाĺण को शþूा। 

संत किवयŌ कì असहमित एव ंिवरोध और इसकì पķृभिूम म¤ उनकì ÿगितशील चेतना केवल सामािजक धरातल 

तक सीिमत नहé रहती, वरन ्व ेइस ेधमª तक िवÖतार देते ह§। व ेमिूतª पजूा का खÁडन करते हòए िलखते ह§- 
 पाहन पूजे हåर िमले, तो म§ पूजूँ पहाड़। 

 या तो या च³कì भली, जो पीस खाय संसार। 

अथाªत् अगर पÂथर को पजून स ेभगवान िमलते ह§, तो म§ पहाड़ को पजूने को तैयार हó।ँ लेिकन, पÂथर को पजूने से 

भगवान नहé िमलते। इसिलए इससे तो भली वह च³कì ह ै िजसम¤ िपस ेअनाज स ेपरूी दिुनया के लोगŌ का पेट 

भरता ह।ै 

 संत किवयŌ का यह िवरोध िहÆद ूधमª के कमªकाÁड और कुरीितयŌ तक ही सीिमत नहé रह जाता, वरन व े

इÖलाम कì łिढ़यŌ और कमªकाÁडŌ पर भी िनशाना साधते ह§- 
 काँकर-पाथर जोåर कै, मिÖजद िलया चुनाय। 

 ता चिढ़ मुÐला बाँग दे, ³या बहरा हòआ खुदाय। 

अथाªत् कंकड़ और पÂथर जोड़-जोड़ के मिÖजद और उसकì मीनारŌ को खड़ा कर िदया गया। उस पर चढ़कर 

मÐुला जोर-जोर ‘अÐलाह हो अकबर’ िचÐलाता ह।ै कबीर कहते ह§ िक ³या खदुा बहरा हो गया ह ैिजसे सनुान े
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कì कोिशश इन मÐुलाओ ंके Ĭारा कì जा रही ह?ै łिढ़यŌ और कमªकांडŌ पर ÿहार के बहाने कभी य ेमिहलाओ ंके 

गंगा-Öनान पर िनशाना साधते ह§, तो कभी ‘काशी करवट लेन’े के लोक के अधंिवĵास पर। अपन े जीवन का 

अिधकांश समय काशी म¤ िबतान ेवाले कबीर इस लोक-ÿचिलत अधंिवĵास के िवरोध म¤ मगहर जाकर अपना 

शरीर Âयाग करते ह§। उस समय लोक-ÿचिलत माÆयता थी िक जो काशी म¤ मरेगा उसे मो± िमलेगा और जो मगहर 

या अÆयý मरेगा, वह गदहा बनेगा। इस संदभª म¤ कबीर कहते ह§- ‘‘लोकामित के भेरा रे। जो कासी तन तज ैशरीरा, 

रामिंह कौन िनहोरा रे।’ इतना ही नहé, कबीर पंिडत ओर मÐुलाओ ंके साथ-साथ िसĦ-संतŌ और नाथपंथी योिगयŌ 

पर भी िनशाना साधते ह§। 

10.6 िशÐपगत ÿवृि°या ँ
10.6.1 कबीर कì भाषा 

केसरी कुमार न ेकबीर कì भाषा के संदभª म¤ िलखा ह ैिक ‘कबीर कì किवता उस अनगढ़ पÂथर कì तरह ह ैिक 

िजसकì असली मारक-±मता उसके अनगढ़पन स े ही पैदा हòई ह।ै’ कबीर कì भाषा का यह अनगढ़पन इसकì 

सीमा नहé, वरन शिĉ ह।ै कबीर कì भाषा िसĦŌ-नाथŌ कì भाषा स ेÿभािवत ह।ै िसĦŌ-नाथŌ कì घमु³कड़ ÿविृ° 

के कारण इसम¤ िविभÆन भाषाई तÂवŌ का समाहार िमलता ह।ै इसिलए इसे सध³ुकड़ी भाषा कì सं²ा दी गई और 

यह संÖकृत और अपĂशं के अिभजाÂय के ÿित िवþोह का ÿतीक बनी। आøामकता, फ³कड़ता और Óयंµय 

कबीर कì भाषा के ÿाण ह§। कबीर न ेलोक ÿचिलत ÿतीकŌ और उपमानŌ के ÿयोग के जåरए अपनी काÓय-भाषा 

को अिधक संÿेषणीय बनाया ह।ै कबीर न ेअपĂशं के लोकिÿय छंद ‘दोहा’ का िवशेष łप स ेÿयोग िकया ह,ै 

लेिकन इसम¤ 48 माýाओ ंकì अिनवायªता नहé ह।ै जहा ँतक काÓय-łप का ÿĳ ह,ै तो कबीर कì रचनाए ँमĉुक 

काÓय-łप के उदाहरण ह§। 

10.6.2 उलट-बाँसी 

संत किवयŌ ने उलट-बाँिसयाँ िलखी ह§। उलट-बाँसी उलट-कथन कì शलैी ह।ै इसके जåरए संत किवयŌ न ेअपनी 

रहÖय-साधना को अिभÓयिĉ दनेे कì कोिशश कì।इन उलट-बाँिसयŌ के आशय को समझने का ÿयास िकया 

जाता ह,ै तो इन दोहŌ के अथª खलुते चल ेजाते ह§। इनका मानना था िक लौिकक जीवन का ÿवाह सीधा होता ह ै

और आÅयािÂमक जीवन का ÿवाह उÐटा होता ह।ै अतः लौिकक जीवन के अनभुव स ेआÅयािÂमक जीवन को 

नहé समझा जा सकता ह।ै इसिलए िसĦŌ-नाथŌ ने अपनी रहÖय-साधना को अÿकट रखन ेके िलए उलट-बाँसी कì 

परंपरा चलाई और इन उलटबाँिसयŌ के जåरए ही आम जनता म¤ अपनी साधना का आतंक पैदा िकया था। अपनी 

उलटबाँिसयŌ के जåरए कबीर न ेएक ओर पाँच पांिडÂय के आतंक का मकुाबला पांिडÂय के धरातल पर िकया, 

वहé लोक-ÿचिलत ÿतीकŌ एव ंउपमानŌ का ÿयोग कर इन उलटबाँिसयŌ को आम जनता के बीच संÿेषणीय भी 

बनायाः 
 आग जो लगा नीर माँिह, कांदो जåरया झाåर। 

 उतर-दिखन के पंिडता, मुए िवचाåर-िवचाåर। 
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10.6.3 सािखया ँऔर सबद 

कबीर के दोहŌ को सािखया ँकहा जाता ह।ै सािखयŌ स ेताÂपयª ह ैअनभुिूत जÆय साàय। कबीर के दोहŌ को साखी 

कहा जाता ह ै³यŌिक उनके दोह े‘आँिखन दखेी’ के बयान ह।ै। इसी ÿकार ‘सबद’ āĺ का पयाªय ह ैऔर इसके 

जåरए उÆहŌने अपनी āĺ संबंधी अनभुिूत को अिभÓयिĉ ÿदान कì ह।ै 

10.6.4 रस और अलंकार 

कबीर के दोहŌ के उन अशंŌ म¤ शांत रस उपिÖथत ह ैजहा ँआÅयािÂकता िवīमान ह।ै ‘सरूमा अगं’ के वीर रस ह,ै तो 

āĺ जीव दाÌपÂय संबंध कì अिभÓयिĉ म¤ शृगंार रस। सामािजक िवषमता पर ÿहार स ेसंबंिधत दोहŌ म¤ हाÖय और 

Óयंµय को अिभÓयिĉ िमली ह,ै तो āĺ-जीव वाÂसÐय संबंध कì अिभÓयिĉ के øम म¤ वÂसल रस। जहाँ तक 

अलंकारŌ के ÿयोग का ÿĳ ह,ै तो उनकì उलट-बाँिसया ँअसंगित एव ंिवरोधाभास अलंकारŌ से भरी पड़ी ह।ै साथ 

ही, इनके दोहŌ म¤ łपकŌ कì भरमार ह।ै 

10.7 सूफì काÓयधारा/ÿेमा´यान काÓयधारा (ÿेममागª) 

 िजस ÿकार दि±ण भारतीय भिĉ उ°र भारत पहòचँकर लोक और शाľ म¤ ĬĬं कì पķृभिूम म¤ सगणु और 

िनगुªण के łप म¤ दो धाराओ ंम¤ िवभािजत हो जाती ह,ै ठीक उसी ÿकार िसĦŌ-नाथŌ कì पķृभिूम म¤ जहा ँ िनगुªण 

भिĉ कì संत काÓयधारा और आिवभाªव होता ह।ै और सफूì मत कì पķृभिूम म¤ ÿेमा´यानक काÓयधारा का। 

िनगुªण भिĉ कì जो धारा सफूì मत स ेÿभािवत ह,ै उस ेÿेमा´यानक काÓयधारा कì सं²ा दी गई। कारण यह िक 

सफूì साधना पĦित म¤ ÿेम मागª पर जोर िदया गया ह ैऔर इन रचनाओ ंम¤ सफूì दशªन को लौिकक ÿेमा´यानŌ के 

आवरण म¤ लपेटकर ÿÖतुत िकया गया। इसिलये कई बार इस ेसफूì काÓयधारा भी कहा जाता ह।ै  

 सफूì शÊद कì ÓयÂुपि° सफू शÊद स ेहòई ह।ै अरबी-फारसी म¤ इसका ÿयोग ऊन के अथª म¤ िकया जाता ह।ै 

इस पåरÿेàय म¤ मोटे सफेद ऊन कपड़े को धारण करन ेवाले उन फकìरŌ को सफूì कहा गया जो परमाÂमा के ÿेम म¤ 

मगन रहत ेथ ेऔर इस ÿेम म¤ िजÆह¤ सांसाåरकता स ेअलग कर रखा था। 

10.7.1 ÿेमा´यानक काÓय कì परंपरा 

 सफूì मत इÖलाम के उदार मानवतावादी चेहरे का ÿितिनिधÂव करता ह।ै इसी से ÿेåरत होकर सफूì मत स े

ÿभािवत लोगŌ के ऐसे समहू का आिवभाªव हòआ िजÆहŌने मानषु सÂय के उĤाटन को अपनी रचना का ÿितपाī 

बनाया, लेिकन सफूì मत स ेसंबĦता के बावजदूÿेमा´यान काÓयधारा स ेजड़ेु रचनाकारŌ कì ŀिĶ संÿदाय-सापे± 

न होकर मÐूय-सापे± थी। 

 यही यह पķृभिूम ह ै िजसम¤ मानÕुयता के सामाÆय łप को लेकर ÿेमा´यानक काÓय-परंपरा का सýूपात 

होता ह।ै िनĲय ही ÿेमा´यान काÓय-परंपरा का नाम लतेे ही हमारे मानस-पटल पर पहला नाम उभरकर आता ह ै

जायसी और उनके पĪावत का। Öवयं पĪावत कì भिूमका म¤ जायसी ने इस बात का संकेत िदया ह ै िक 
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ÿेमा´यानक काÓय कì परंपरा पहल ेसे िवīमान थी और इसीिलये पĪावत पहला ÿेमा´यानक काÓय नहé ह।ै 

ÿेमा´यानक काÓय कì इस परंपरा कì शłुआत होती ह-ै मÐुला दाउद कì रचना ‘चंदायन’ से। मÐुला दाउद ने 

इसम¤ लोåरक और चं◌ा कì लोक-ÿचिलत ÿेम-कथा के आवरण म¤ सफूì मत और इसम¤ ÿचिलत िवĵासŌ को 

अिभÓयिĉ दी ह।ै लेिकन, चंदायन पर ÿाकृत और अपभं◌्रश के भारतीय ÿेमा´यानŌ के असर को भी सहज ही 

लि±त िकया जा सकता ह।ै मÐुला दाउद के बाद कुतुबन ‘मगृावती’ को लकेर उपिÖथत होते ह§। इसम¤ उÆहŌने 

चंþनगर के राजकुमार और कंचनपरु कì राजकुमारी मगृावती कì ÿेम-कथा का वणªन िकया ह।ै 

 यहा ँभी भारतीय लोक-कथा को आधार बनाकर सफूì ÿेम के ददêलेपन को िचिýत िकया गया ह।ै इस 

रचना म¤ रहÖयाÂमकता और आÅयािÂमकता भी मौजदू ह।ै रचना का अतं सतीÂव के पालन स ेहोता ह।ै आग ेमझँन 

‘मधमुालती’ को लेकर आते ह§। इसम¤ भी राजकुमार मनोहर और मधमुालती के ददêल ेÿेम व िवरह जÆय वदेना को 

अिभÓयिĉ िमली ह।ै इस पर भी आÅयािÂमकता का आवरण चढ़ा हòआ ह।ै िफर जायसी ‘पĪावत’ को लेकर आते 

ह§। इसम¤ उÆहŌने राजा रÂनसेन व रानी पĪावती को लोक-ÿचिलत ÿेम कथा को आधार बनाया ह।ै इस रचना म¤ 

इितहास व कÐपना के सुंदर संयोग के जåरए सफूì ÿेम-तßव और वदेांती अĬतैवाद के बीच सामजंÓय बैठान ेकì 

कोिशश कì गई ह।ै इस रचना म¤ न केवल भारत कì समिÆवत संÖकृित को आकार úहण करते देखा जा सकता ह,ै 

वरन ्सामािसक भाषा के łप म¤ िहÆदी कì पहचान को िनिमªत होते हòए भी सहज ही लि±त िकया जा सकता ह।ै 

िनÖसंदहे िवषय-वÖत,ु संवदेना और शलैी के धरातल पर पदमावत कì िवशषेताय¤ इस बात का संकेत दतेी ह§ िक 

यह पवूª से चली आ रही ÿमेा´यानक काÓय-परंपरा का उÂकषª ह।ै साथ ही, इस े ÿेमा´यानक काÓयधारा म¤ 

ÿितिनिध रचना भी माना जा सकता ह।ै कारण यह िक पवूªवतê स ेलेकर परवतê ÿेमा´यानक काÓयधारा तक कì 

ÿविृतयŌ और िवशेषताओ ंका इसम¤ समावशे हòआ ह।ै  

 जायसी के बाद उÖमान ‘िचýावली’ लेकर उपिÖथत होते ह§। इसम¤ नेपाली राजकुमार सजुान के साथ 

िचýावली के िववाह का िचýण िकया गया ह ै और सफूì ÿेमा´यानकŌ के साथ-साथ इतर काÓय-परंपरा और 

उसकì काÓय-łिढ़यŌ का भी समावशे हòआ ह।ै इस पर जायसी का ÿभाव िदखता ह।ै नरू मोहÌमद ‘इþंावती’ के 

जåरये ÿेमा´यानक काÓयŌ कì इस परंपरा को बढ़ान ेकì कोिशश करते ह§, लेिकन इसम¤ उनके इÖलामी आúह को 

अिभÓयिĉ िमली ह।ै नारायण दास कì ‘िछताई-वाताª’ ईĵरदास कì ‘सÂयवती-कथा’ और शखे िनसार कì 

‘यसुफु-जलेुखा’ का भी ÿेमा´यानक काÓयपरंपरा म¤ महßवपणूª Öथान ह।ै 

10.7.2 ÿेमा´यानक काÓय का दाशªिनक आधार 

 सफì-काÓय ÿेमा´यानक काÓय को दाशªिनक आधार ÿदान करता ह।ै सफूì मत का आिवभाªव ईरान म¤ 

होता ह।ै ईरानी समाज मातसृ°ाÂमक समाज ह,ै इसीिलये सफूì मत म¤ āĺ कì पåरकÐपना ľी के łप म¤ कì गई ह।ै 

सफूì-दशªन म¤ यह माना जाता ह ै िक अलौिकक नरू अथाªत ् āĺ खदु को लौिकक हóर अथाªत् ľी के łप म¤ 

अिभÓयिĉ ÿदान करता ह।ै इसीिलये साधना म¤ िनषधे नहé, łप कì Öवीकृित ह।ै वहा ँपर यह माना जाता ह ैिक 

लौिकक हóर अथाªत् łप के जåरये ही अलौिकक नरू अथाªत् अłप āĺ तक पहòचँा जा सकता ह।ै यही कारण ह ैिक 

सफूì साधना पĦित म¤ नारी को साधना के मागª म¤ बाधक मानन ेके बजाय अिनवायª माना गया ह।ै वहाँ पर नारी के 
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िबना साधना कì पणूªता कì कÐपना नहé कì जा सकती। इसिलये नर-नारी संयोग म¤ सफूì-साधना चरम पåरणित 

ÿाĮ करती ह।ै 

 सफूì इÖलाम कì उदारवादी िवचारधारा का ÿितिनिधÂव करता ह।ै इसीिलये इÖलाम धमª कì तरह सिूफयŌ 

का āĺ भी िनगुªण ह।ै सफूì-दशªन म¤ āĺ व जीव के बीच अĬतैÂव का जोर िदया गया ह,ै लिेकन आलमे नासूत 

(भौितक जगत) स ेआलम ेलाहóत (आÅयािÂमक जगत)् तक कì याýा के øम म¤ āĺ, जीव और जगत ्इन तीनŌ 

को तीन पथृक स°ा के łप म¤ Öवीकार िकया गया। उसम¤ साधक कì साधना का लàय āĺ के साथ अĬतैÂव कì 

ÿािĮ ह ै और इसके िलय े ÿेम-मागª पर जोर िदया गया ह।ै यही कारण ह ै िक सफूì साधना लौिकक ÿेम के ही 

आÅयाÂमीकरण कì ÿÖतावना करती ह ैऔर लौिकक ÿेम के ÿित उनका यह आúह उस चरम िबंद ुतक पहòचँ 

जाता ह ैजहाँ पर व ेईĵरीय ÿमे के सम± मानÕुय-ÿेम कì ®ेķता को िसĦ करते ह§ और यह मानुष-ÿेम को बैकंुठी 

बनाने कì सामƾय के साथ उपिÖथत होता ह।ै 

 ÖपĶ ह ै िक सफूì-दशªन ÿेमा´यानक काÓय को दाशªिनक आधार ÿदान करता ह,ै लेिकन ÿेमा´यानक 

काÓय का दशªन न तो सफूì दशªन से बंधा ह ैऔर न ही सफूì-मत तक सीिमत ह।ै इस पर भारतीय वदेांतवाद के 

ÿभाव को भी दखेा जा सकता ह।ै भारतीय दशªन के ÿभाव के कारण ही इÖलामी एकेĵरवाद कì बजाय बहòदवेवाद 

को अिभÓयिĉ िमलती ह।ै साथ ही, साधना-मागª म¤ ÿेमा´यानक काÓय स ेजड़ेु अिधकांश रचनाकारŌ न ेāĺ, जीव 

व जगत ्के अतंः संबंधŌ का जो उĤाटन िकया ह,ै उस ेसफूì परंपरा कì बजाय भारतीय परÌपरा के कहé अिधक 

करबी ल ेआता ह।ै इसके अितåरĉ इसम¤ हठयोग साधना स ेजड़ुी हòई शÊदावली का भी ÿयोग िकया गया ह।ै 

इसीिलये हम कह सकते ह§ िक दशªन के धरातल पर भी ÿेमायानक काÓय म¤ भारतीय व अभारतीय तÂवŌ का 

समावेश हòआ ह।ै 

10.8 ÿवृि°या/ँिवशेषताए ँ

 भिĉ आदंोलन म¤ िजतनी महßवपणूª पहचान ÿेमा´यानक किवयŌ और सफूì संतŌ कì ह,ै िहÆदी सािहÂय 

के इितहास म¤ उतने ही महÂवपूणª ÿेमा´यानक काÓयधारा कì ह।ै इसन ेन केवल संवदेना और िशÐप के धरातल पर 

िहÆदी सािहÂय कì सामािजक चेतना के िनमाªण म¤ अहम भिूमका िनभाई, वरन ् भारत कì सामािसक चेतना के 

Öवłप िनधाªरण म¤ भी इसकì महÂवपणूª भिूमका रही। ÿेमा´यानक किवयŌ न े ऐस े समय म¤ िहÆदओु ं और 

मसुलमानŌ को संÖकृित के साथ-साथ संवदेना के धरातल पर एक-दसूरे के िनकट लान ेका ÿयास िकया जब दोनŌ 

कì राजनीितक टकराहट को धािमªक-सांÿदाियक łप दनेे का ÿयास िकया जा रहा था। ÿेमा´यानक किवयŌ ने 

अपनी रचनाओ ंके जåरये धमª कì मलू संवदेना को पहचानन ेकì कोिशश कì और इसी कì पķृभिूम म¤ उनके Ĭारा 

मानषु-सÂय का ÿितपादन िकया गया। 

10.8.1 ÿेमा´यानक काÓय का दशªन 

 अÆय संतŌ और भĉŌ कì तरह ÿेमा´यानक किव भी मलूतः सफूì संत ह§ और उनकì मलू िचंता मो± कì 

िचंता ह;ै इस तÃय को नकारा नहé िकया जा सकता, लेिकन ÿेमा´यानक किवयŌ कì िविशĶता इस बात म¤ ह ै
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उÆहŌने अपन ेसाधक ÓयिĉÂव को अपन ेकिव-ÓयिĉÂव के साथ घलुा-िमला िदया ह ैऔर इसम¤ सहायक बना ह-ै 

सफूì-साधना का लौिकक Öवłप। ÿेमा´यानक किव भी िनगुªण āĺ के उपासक ह§। उÆहŌने अपन े āĺ कì 

पåरकÐपना ľी के łप म¤ कì ह ैऔर रचना म¤ अपनी नाियकाओ ंको उस िनर्ªगणु āĺ का ÿतीक बना िलया ह।ै 

इनका नायक जीवाÂमा का ÿतीक बनकर आता ह ैजो नाियका łपी परमाÂमा स ेिमलने के िलए आतुर ह।ै यही वह 

पķृभिूम ह ैिजसम¤ ÿेमा´यानक किव āĺ, जीव और जगत ्के अतंस«बंधŌ का उĤाटन करते ह§ और उनकì रचना 

रहÖयवादी Öवłप धारण करती ह,ै लेिकन यह रहÖयवाद कबीर के रहÖयवाद से िभनन ह।ै इसके केÆþ म¤ ÿेम का 

तÂव मौजदू ह ैऔर ÿेम तÂव कì यह उपिÖथित इसे भावनाÂमक रहÖयवाद का łप ÿदान करती ह।ै इतना ही नहé, 

ÿेमा´यानक काÓयŌ पर भारतीय हठयोग साधना और बहòदवेवाद के ÿभाव को भी देखा जा सकता ह-ै 
 तन िचतउर मन राजा कìÆहा।  

 िहय िसंघल बुिध पिĪनी िचÆहा।। 

अथाªत् इस रचना म¤ पĪावती āĺ के अलौिकक सŏदयª का ÿतीक ह ैऔर राजा रÂनसेन जीवाÂमा का। िच°ौड़ 

जीवाÂमा का शरीर ह ै जबिक राजा रÂनसेन उसका मन। िसंहल Ĭीप Ńदय का ÿतीक ह ै और िसंहल Ĭीप म¤ 

रहनेवाली राजकुमारी पĪावती बुिĦ का ÿतीक ह।ै आरंभ म¤ रÂनसेन और पĪावती का िवलगाव, जीवाÂमा और 

परमाÂमा के िवलगाव का ÿतीक ह।ै 

10.8.2 ÿेम कì मह°ा का ÿितपादन 

 सफूì-साधना ÿेम-साधना ह,ै इसम¤ āĺ और जीव के अĬतैÂव के िलए ÿेम को साधन के łप म¤ ÿÖतुत 

िकया गया ह।ै राजा रÂनसेन को जब हीरामन तोता स ेपĪावती के बारे म¤ पता चलता ह,ै तो वह घर स े िनकल 

पड़ता ह।ै वह उसकì ÿािĮ के िलए अपनी राजपाट, पÂनी और माता को छोड़कर चला जाता ह ैलेिकन यह ÿेम 

इतना आसान नहé। इसी िदशा म¤ संकेत करते हòए जायसी िलखते ह§- 
 मुहÌमद किव यह जोåर सुनावा। सुना सो पीर ÿेम कर पावा।। 

 जोåर लाई रकत कै लेई। गािढ़ ÿीित नयनÆह जल भेई।। 

ÿेम म¤ पीड़ा ह,ै वदेना ह,ै ददª ह।ै राजा रÂनसेन के ÿित नागमती के ÿेम के पåरÿेàय म¤ इस ददª को दखेा जा सकता 

ह।ै िजस ÿकार राजा रÂनसेन के ÿित पĪावती का ÿेम जीवन के एकमाý सÂय के łप म¤ आता ह ैठीक उसी ÿकार 

नागमती का ÿेम नहé आता। एक िबंद ुपर जाकर रानी नागमती का ÿेम आकां±ारिहत Öवłप धारण करता हòआ 

उÂसगªधिमªता स ेअपना संबं◌ाध ्जोड़ता ह।ै नागमती अतं म¤ यह इ¸छा Óयĉ करती हòई पवन स ेआúह करती ह ै

िक अपन ेजल ेहòए शरीर के राख को उड़ाकर पवन उस राÖत ेपर िबछा द ेिजससे िÿयतम गजुरन ेवाले ह§ तािक उसे 

साथªकता महससू हो सके। ÿेम कì इस मह°ा का ÿितपादन कबीर के Ĭारा भी िकया गया ह,ै लेिकन कबीर को 

पीछे छोड़ते हòए जायसी इस ÿेम को लौिकक संदभŎ स ेसंदिभªत करते ह§। सफूì मत कì ÿेरण उÆह¤ ईĵरीय ÿेम स े

संतĶु नहé होने देती और वे ईĵरीय ÿेम के सम± मानषु-ÿेम कì ®ेķता ÿितपािदत करते ह§- 
 मानुष ÿेम भयउ बैकुÁठी। नािहत काह छार भर मूठी। 
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10.8.3 सामािजक-सांÖकृितक चेतना 

 ÿेमा´यानक काÓय म¤ अिभÓयĉ दशªन और ÿेम के बहाने ही सफूì किवयŌ कì सामािजक-सांÖकृितक 

चेतना को भी अिभÓयिĉ िमली ह।ै ÿेमा´यानक किवयŌ न ेअपन ेकथानक को नाियका-केिÆþत बनाकर पłुष-

®ेķता के सम± नारी ®ेķता का िवकÐप ÿÖतुत िकया ह।ै इसीिलए ÿेमा´यानक काÓय कì नाियकाओ ंके आग े

नायक कहé नहé िटकते। इस øम म¤ ÿेमा´यानक किवयŌ कì नारी चेतना को अिभÓयिĉ िमली ह ैऔर नारी के 

ÿित िहÆद-ूइÖलामी समाज के ŀिĶकोण को भी। इÆहŌने ÿेम के धरातल पर अपन ेयगुीन सामतंी मÐूयŌ के ÿित 

िवरोध भी ÿÖतुत िकया ह।ै पĪावत का अलाउĥीन िखलजी उस पłुष ÿभÂुववादी मानिसकता का ÿितिनिधÂव 

करता ह ैजो नारी को हर कìमत पर ÿाĮ करन ेम¤ िवĵास करता ह।ै अगर वह िकसी कारण न िमल सके, तो उसे नĶ 

करन ेम¤ िवĵास करता ह।ै अलाउĥीन को पĪावती तो ÿाĮ नहé हो पाती, ÿाĮ होता ह ैउसके जल ेहòए शरीर कì 

राख, िजसे सिूफयाना ढंग म¤ उड़वाते हòए जायसी उसे उसकì स°ा और शिĉ कì िनरथªकता का अहसास करवाते 

ह§- 
 छार उठाई लीÆह एक मूठी। दीÆहé उड़ाय िपåरथमी झूठी।। 

नागमती कì िवरह Óयथा स ेÓयिथत होकर आधी रात को िवहगंम बोल उठता ह-ै 
 िफåर-िफåर रोई कोई नहé डोला। आधी रात िवहगंम बोला।। 

िवहगंम िवरही नागमती के संदशे को उसके िÿयतम तक पहòचँाने को तैयार हो जाता ह ैऔर नागमती रÂनसेन के 

साथ-साथ पĪावती को भी अपना संदशे भेजती ह।ै इस संदशे म¤ िहÆद ूसģहृÖथ नारी कì आकां±ा को अिभÓयिĉ 

िमली ह,ै िजसके िलए पित कì अनपुिÖथित भोग कì कमी का ÿĳ नहé, जीवन कì आकां±ा और िनरथªकता का 

ÿĳ ह।ै 

 जायसी न ेइसी कì पķृभिूम म¤ िहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ के ĬĬं और संघषª का िचýण िकया ह ैऔर अपना 

झकुाव मनÕुय और मनÕुयता के ÿित ÿदिशªत िकया ह।ै ÿमाण ह ै उनका राजा रÂनसेन के प± म¤ खड़ा होना। 

इसीिलए आचायª श³ुल उनकì ÿशसंा करते हòए िलखते ह§- ‘‘एक मसुलमान होते हòए भी उÆहŌने अपन ेमनÕुय होन े

का पåरचय िदया।’’ 

10.8.4 इितहास और कÐपना का संयोग 

 ÿेमा´यान किव महज सफूì-दशªन कì अिभÓयिĉ नहé द ेरह ेथे। उनके अपने सम± मौजदू सामािजक-

सांÖकृितक चनुौती स ेिनबटने के िलए उÆहŌने ऐितहािसक कथानक म¤ कÐपना का पटु िदया। इितहास और कÐपना 

के संयोग कì परंपरा रासो काÓयŌ स ेचली आ रही थी, लेिकन ÿेमा´यानक काÓय रासो काÓयŌ स ेइस मायने म¤ 

िभÆन ह§ िक यहा ँपर इितहास-लोक और समानांतर कÐपना-लोक को ÿÖतुत िकया गया ह।ै इितहास-लोक अगर 

यथाथª के धरातल पर खड़ा ह,ै तो कÐपना-लोक को खड़ा करन े के िलए अितÿाकृितक और अिवĵसनीय 

घटनाओ ं का सहारा िलया गया ह ै और इसके जåरये उसकì अलौिकक का आभास दनेे का ÿयास िकया ह।ै 

पĪावत के संदभª म¤ देखा जाय, तो िच°ौड़गढ़ इितहास-लोक ह,ै और िसंहलĬीप कÐपना-लोक। इसम¤ िसंहलĬीप 

और िच°ौड़गढ़ दोनŌ को एक-दसूरे से जोड़ते हòए न केवल इितहास लोक और कÐपना-लोक के बीच सामजंÖय 
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Öथािपत करन ेका ÿयास िकया गया ह,ै वरन ्लौिकक और अलौिककता के बीच सामजंÖय करन ेकì कोिशश भी 

कì गई ह।ै  

10.8.5 लोकभाषा और लोकसÖंकृित का समावेश 

 ÿेमा´यानक किवयŌ न ेसफूì-दशªन के मलू संदशे को लोक-संÖकृित और लोकभाषा के आवरण म¤ ÿÖतुत 

िकया ह।ै इसिलए यह कहé अिधक संÿेषणीय बन आया ह।ै िवशेष łप से िवरह-वणªन के øम म¤ ये बारहमासे का 

सहारा लेते ह§ और ÿकृित म¤ आन ेवाल ेपåरवतªनŌ के सापे± नाियका के अतंहीन िवरह को ÿÖतुत कर िवरह-वदेना 

कì मािमªकता को अिभÓयिĉ दनेे ह§। इस øम म¤ इÆह¤ ऊहाÂमकता अथाªत् अितÔयोिĉमलूक िचýण का सहारा 

लेना पड़ता ह।ै लिेकन, इस िचýण को व े िबहारी कì तरह माýाÂमक नाप-जोख पर आधाåरत नहé बनाते। इसे 

संवदेना के धरातल पर िचिýत करते ह§ िजसके कारण िवरह कì गंभीरता बनी रहती ह।ै नागमती कì िवरह-वदेना 

को अिभÓयिĉ देते हòए जायसी िलखते ह§- 

 बरसे मघा झकोरी-झरकोरी। मोर दुइ नैन चुविह ंजिस ओरी।। 

वषाª-ऋतु आ चकुì ह ैऔर इसके साथ धरती और आकाश का िवरह समाĮ हो चकुा ह।ै मघा न±ý म¤ मसूलाधार 

वषाª होती ह ैऔर खपड़े वाल ेघर म¤ ओåरयŌ स ेबाåरश कì बूंद ेआगंन म¤ लगातार िगर रही ह।ै ±णभर के िलए 

नागमती को ऐसा लगता ह ै िक यह ओरी नहé, उसकì आखँ¤ ह§ और उससे िगरने वाली पानी कì बूँद¤ न होकर 

उसकì आखँ¤ से िगरने वाल ेआसँ।ू यहाँ पर मघा और ओरी जैसे शÊदŌ को लोक-संÖकृित से उठाया गया ह।ै इसके 

जåरये नागमती के िवरह कì ÿभावी अिभÓयिĉ संभव हो सकì ह।ै 

 ÿेमा´यानक किवयŌ को लोकभाषा अवधी को सािहिÂयक भाषा का दजाª िदलाने का ®ेय जाता ह।ै 

यīिप अवधी का ÿयोग हम ेतुलसी के मानस म¤ भी दखेने को िमलता ह,ै लेिकन लोक-संÖकित के गहरे Öतर पर 

संपĉृ लोक भाषा कì जो िमठास हम¤ जायसी के अवधी म¤ िमलती ह,ै वह तुलसी के यहा ँनहé। इसी म¤ मÐुला 

दाउद के चंदायन, जायसी के पĪावत, मझंन कì मधमुालती, उÖमान कì िचýावली और शखे िनसार कì ‘यसूफू-

जलेुखा’ को अपार लोकिÿयता िदलायी। 

10.8.6 काÓयłप 

 ÿेमा´यानक काÓय कì रचना ÿबंधŌ के łप म¤ कì गई लेिकन य े ÿबंध कì तुलना म¤ कथाकाÓय कì 
संकÐपना के अिधक करीब ह।ै वÖतुतः इÆह◌ंे◌ ं भारतीय आ´यानक काÓय कì परंपरा से जोड़कर दखेा जा 
सकता ह ैिजनम¤ एक कथा शłु होती ह ैऔर पहली कथा समाĮ होन ेस ेपहल ेही दसूरी और िफर तीसरी कथा शłु 
होती चली जाती ह।ै कथाओ ंका एक असमाĮ øम बन जाता ह।ै दसूरी बात यह िक इनह¤ महाकाÓय कì भी सं²ा 
नहé दी जा सकती ³यŌिक न तो उनका उĥÔेय लोकमगंलकारी ह ैऔर न ही य ेिचरंतन मÐूयŌ को ÿितķा करते ह§। 
समÖत ÿेमा´यानक काÓयŌ म¤ पĪावत को ही कुछ हद तक ऐसा ÿबंध माना जा सकता ह ैिजसम◌े◌ें कुछ हद 
तक महाकाÓयाÂमकता का िनवाªह हòआ ह।ै इन रचनाआ ंके ÿबंधÂव म¤ एक ÿमखु समÖया अवांतर ÿसंगŌ का 
महÂवपूणª हो जाना ह ैिजसके कारण आिधकाåरक कथा का øम बािधत होता ह।ै 
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 ऐसी कथाए ँिजनका कथानक कì मु́ य-धारा के साथ सीधा संबंध न हो, अवांतर कथा कहत ेह§। आचायª 
श³ुल ने ÿेमा´यानक काÓय म¤ अवांतर ÿसंगŌ कì भतê को आिधकािधक कथा के िवकास म¤ बाधक माना ह,ै 
िकंत ुÿेमा´यानक काÓय म¤ अवांतर-ÿसंगŌ के जåरए न केवल लोक-संÖकृित का िवÖतार स ेिचýण िकया गया ह,ै 
वरन ्इसके जåरए ही रचनाकार न ेकथा म¤ िनिहत अपन ेदाशªिनक मतंÓयŌ को ÖपĶ िकया ह।ै इस अवांतर ÿसंगŌ के 
जåरए इन किवयŌ ने िहदं ूघरŌ म¤ ÿचिलत कथाओ ंको उÆहé कì बोली म¤ कहकर अपन ेमतंÓय को उन तक पहòचँान े
कì कोिशश कì ह ैऔर िहदं-ूमिुÖलम अजनबीपन को दरू करत ेहòए सांÿदाियक सौहाþª कायम करन ेकì कोिशश 
कì ह।ै यही नहé, इन रचनाकारŌ न ेअपनी रचनाओ ंके जåरए लोक और िशĶ, लोकभाषा और फारसी, सामाÆय 
और अिभजात, िहदंओु ंऔर मसुलमानŌ म¤ सामजंÖय Öथािपत करत ेहòए समाज के दो परÖपर-िवरोधी वगª को एक 
दसूरे के करीब लान ेका ÿयास िकया। इसी कारण य ेरचनाए ँअपनी ÓयािĮ के कारण समाज के हर तबके को छूती 
ह।ै इस संदभª म¤ आचायª श³ुल न ेजायसी के बारे म¤ िलखा ह ैिक ‘जायसी न ेएक मलुसमान होन ेके बावजदू मनÕुय 
होने का पåरचय िदया।’ 

10.9 अËयास-ÿĳ (लघुउ°रीय ÿĳ) 

1. िनगुªण काÓयधारा का आशय ÖपĶ कìिजए। 
2. ²ानमागê काÓयधारा पर संि±Į िटÈपणी िलिखए। 
3. ÿेममागê काÓयधारा को ÖपĶ कìिजए। 
4. िनगुªण काÓयधारा म¤ ÿेम के महÂव पर एक संि±Į िटÈपणी िलिखए। 
5. ²ानमागê एव ंÿेममागê काÓयधारा म¤ अतंर ÖपĶ कìिजए। 

10.10 दीघªउ°रीय ÿĳ 

1. ²ानमागê काÓयधारा कì ÿविृ°यŌ का उÐलेख कर¤। 

2. ÿेमा´यानक काÓयधारा कì िवशषेताओ ंपर ÿकाश डाल¤। 

3. िनगुªण काÓयधारा को ÖपĶ करते हòए संत काÓय कì िवशेषताओ ंको ÖपĶ कर¤। 

4. िनगुªण काÓयधारा से आप ³या समझते ह§? सफूì काÓयधारा कì ÿविृ°यŌ पर ÿकाश डाल¤। 

5. ²ानमागê एव ंÿेममागê काÓयधारा म¤ अÆतर ÖपĶ करते हòए उनकì िवशषेताओ ंको ÖपĶ कर¤।  

10.11 संदभª úंथ सूची  

 िहÆदी सािहÂय का इितहास - रामचÆþ श³ुल  

 िहÆदी सािहÂय इितहास भिूमका- हजारी ÿसाद िĬवदेी  

 िहदंी सािहÂय का इितहास (1973) – डॉ नगÆेþ  

 िहदंी सािहÂय का व²ैािनक इितहास (1965) – गणपित चंþ गĮु 
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इकाई-11 िनगुªण किव और उनकì रचनाए ँ

इकाई कì łपरेखा 
11.0 उĥÔेय 

11.1  ÿÖतावना 

11.2   कबीरदास 

11.3   रैदास 

11.4  गłुनानक 

11.5  दाददूयाल 

11.6  मलकूदास 

11.7 सÆुदरदास 

11.8 जÌभनाथ 

11.9 संत सéगा 

11.10 अËयास ÿĳ (लघउु°रीय ÿĳ 

11.11  दीघªउ°रीय ÿĳ 

11.12  संदभª úंथ सचूी  

11.0 उĥेÔय 

 इस इकाई के अÆतगªत िनगुªण किव एव ंउनकì रचनाओ ंके संदभª म¤ जानकारी दी गई ह।ै इस अÅयाय को 

पढ़न ेके बाद आप कबीरदास, रैदास, गłुनानक, दाददूयाल, मलकूदास, सÆुदरदास, जÌभनाथ एव ंसंत सéगा जसै े

ÿमखु िनगुªण किवयŌ एव ंउनकì रचनाओ ंस ेपåरिचत हो पाय¤गे। 

11.1 ÿÖतावना 

 िनगुªण भिĉ िनराकार के łप म¤ ईĵर कì भिĉ और पजूा ह।ै यह शÊद संÖकृत से आया ह।ै ‘नीर’ एक 

उपसगª ह ै िजसका अथª ह-ै ‘िबना’, गनुा, िजसका अथª ह ै ‘गणु’ और ‘भिĉ’ िजसका अथª ह ै ‘भिĉ या 

बफादारी’।कुछ िवĬान िनगुªण भिĉ को भिĉ का सवō¸च łप बताते ह§। यह भिĉ ह ैिजसम¤ Óयिĉगत लाभ कì 

कोई इ¸छा नहé होती ह।ै 

 भिĉकाल म¤ काÓय कì दो ÿधान धाराए ँÿचिलत हòई- िनगुªण काÓयधारा और सगणु काÓयधारा। िनगुªण 

काÓयधारा कì भी दो शाखाएँ बनी- ‘‘²ाना®यी शाखा’’ और ‘‘ÿेमा®यी शाखा’’ ²ाना®यी शाखा को संतŌ न े

पोिषत िकया।इसका नतीजा यह हòआ िक काÓय कì यह धारा जन-जन म¤ जीवन को पिवý बनान ेवाली िसĦ हòई। 
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डा◌.ॅ Ôयामसं◌ुदर दास का मत ह-ै संत किवयŌ म¤ अपनी िनगुªण भिĉ Ĭारा जनता के Ńदय म¤ अपवूª आशा 

उÂपÆन कì, उस े कुछ अिधक समय तक िवपि° कì अथाह जलरािश के ऊपर बन े रहन े कì उ°ेजना दी। संत 

किवयŌ न ेसमाज म¤ फैले हòए िविभÆन आडÌबरŌ, łिढ़यŌ, अधंिवĵासŌ आिद का पदाªफाश िकया और जनता के 

स¸चे एव ंअ¸छे मागª कì ओर अúसर िकया। 

 िनगुªण काÓयधारा के अिधकांश किव तथाकिथत िनÌन जाित म¤ उÂपÆन हòए। समाज के िनचल ेÖतर कì 

िगरी जाितयŌ म¤ जÆम लने ेके कारण इÆह¤ ऊँच-नीच संबंधी कटु अनभुव या इन किवयŌ म¤ कबीर (जलुाहा), रैदास 

(चमार), सेन (नाई), दाददूयाल (धिुनया), गłुनानक (िसख) मलकू दास, धमªदास, सÆुदरदास आिद नाम 

उÐलेखनीय ह।ै 

 ²ाना®यी शाखा कì संत काÓयधारा म¤ रामानंद का नाम सवōपåर ह।ै संत मत के ÿचार का ®ेय इÆहé को 

ह।ै इनके िशÕय कबीरदास ने ²ाना®यी शाखा को अमर बना िदया। संत किवयŌ कì भाषा िखचड़ी या सध³ुकड़ी 

ह।ै य ेएक Öथान से दसूरे Öथान तक भटक-भटक कर कई ÿकार कì भाषा úहण करते थे। इस कारण इनका भाषा 

भंडार िविवधता स ेभरा था। सध³ुकड़ी भाषा अनगढ़ और अपåरमािजªत ह।ै कहé-कहé गढ़ू ²ान के कारण भाषा 

ि³लĶ हो जाती ह ैिकÆत ुयह सÂय ह ैिक इन किवयŌ को भाषा पर जबरदÖत अिधकार था। 

11.2 कबीरदास (1398-1518 ई.) 

 कबीरदास के उÂपि° के संबंध म¤ कई ÿकार के िववाद ÿचिलत ह§। नीł और नीमा अपनी यवुती िÿया 

का िĬरागमन (ससरुाल स ेजान ेके बाद, वापस आना और िफर चल ेजाना) कराकर गहृ को लौट रह ेथे। तो मागª म¤ 

उसको काशी के लहरतारा के तालाब पर एक नवजात सं◌ुदर बालक पड़ा हòआ िदखाई पड़ा। नीमा और नीł उस 

नवजात को िशश ुके łप म¤ úहण िकया और वह उसे घर लाया वही बालक पीछे कबीरदस के नाम से ÿचिलत 

हòए। कबीरदास का जÆम काशी म¤ 1398 ई. और मÂृय ुमगहर म¤ 1518 ई. म¤ हòई। 

 कहते ह§ िक आरंभ से ही कबीर न ेिहदं ूभाव स ेभिĉ करन ेकì ÿविृ° लि±त होती थी िजसे उसे पालने 

वाले माता-िपता न दबा सके। व ेराम-राम जपा करत ेथ ेऔर कभी-कभी माथ ेपर ितलक भी लगा लतेे थे। एक िदन 

व ेपहर रात रहत ेही उस पंचभगंा घाट कì सीिढ़यŌ पर जा पड़े जहाँ स ेरामानंद जी Öनान करन ेके िलए उतरा करते 

थे। जब रामानंद जी Öथान को जाते समय अधंरेे म¤ रामानंद जी का पैर कबीरदास के उपर पड़ गया। रामानंद जी 

उसी समय बोलने लगे, राम-राम कह! कबीरदास न ेइसी को गŁुमýं मान िलया और व ेअपन ेको रामानंद जी का 

िशÕय कहते लग।े 

 कबीर के काÓय पर इन सबका ÿभाव दखेा जा सकता ह।ै शकंराचायª का अĬतैवाद, नामपंिथयŌ कì 

अतंःसाधनाÂमक रहÖयवाद, वÕैणवŌ का अिहसंावाद और ÿपितवाद तथा सिूफयŌ का भावाÂमक रहÖयवाद सब 

कुछ िमलता ह।ै अतंÖसाधनाÂमक पाåरभािषक शÊदावली का ÿयोग उÆहŌने खबू िकया ह।ै साथ ही अिहसंा कì 

भावना और वÕैणव ÿितवाद भी। कबीर कì वाणी का संúह ‘‘बीजक’’ कहलाता ह।ै इसके तीन भाग ह§- 1. रमरैी, 
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2. सबद और 3. साखी। रमरैी और सबद गये पद म¤ ह§। गये स ेताÂपयª गाने योµय स ेह।ै साखी दोहŌ म¤ ह§। रमनैी और 

सबद āजभाषा म¤ ह,ै जो तÂकालीन मÅयदशे कì काÓय भाषा थी। 

 सािखयŌ म¤ पवूê का ÿयोग अिधक ह ैिजसे Öथानीय या ±ेýीय ÿभाव मानना चािहए। कबीर साहसपवूªक 

जन बोली के शÊदŌ का ÿयोग अपनी किवता म¤ करते ह§। बोली के ठेठ शÊदŌ के कारण ही कबीर को ‘‘वाणी का 

िड³टेटर’’ कहते ह§। कबीर िनर±र थ ेउÆहŌने Öवय ंÖवीकार िकया ह।ै  

 ‘‘मािस कागद छूपौ नही, कलम गधŏ निह ंहाथ!’’ 

 कबीर भिĉ के िबना सारी साधनाओ ंको Óयथª और अनथªक मानते ह§। कबीर ÿेम और भिĉ के बल पर 

व ेअपन ेयगु के सारे िमÃयाचार, कमªकांड अमानवीयता, िहसंा, पर-पीड़ा को चनुौती देते ह§- 

 ‘‘िदन भर रोजा रखत है, रात हनत है गाय। 

 यह तो खून वह बंदगी, कैसे खूसी खुदाय!’’ 

 कबीर ने जीव को āĺ का अंश माना ह।ै जो माया के कारण अपन ेÖवłप को भलुा हòआ ह।ै माया के नĶ 

होते ही जीवाÂमा एव ंपरमाÂमा का िमलन होता ह।ै इन पंि³यतŌ म¤þĶÓय ह-ै 

 ‘‘जल म¤ कुÌभ कुÌभ म¤ जह है बाहर भीतर पानी। 

 फूटा कुÌभ जल-जलिह समाना यह तत कथेहò िगयानी।’’ 

उनके काÓय उनके ÓयिĉÂव और उनकì साधना म¤ जो अ³खड़पन, िनभêकता और दोटूकपन ह।ै वह भी इसी भिĉ 

या महाराग के कारण वे पवूª-साधनाओ ंकì पाåरभािषक शÊदावली को अपनाकर भी  उसम¤ जो नई अथाªवता भरत े

ह§, वह भी वÖतुतः ÿेम Óयिĉ कì ही अथªवता ह।ै 

कबीर दास जी िवशाल गितशील िबंब ÿÖतुत करते हòए आकाश और धरती को च³कì के दो पाट बताते ह§। 

 ‘‘चलती चाकì देखकर, िदया कबीरा रोय। 

 दो पाटन के बीच म¤, साबुत बचा न कोय।।’’ 

कबीरदास अपने अनभुव, पयªव±ेण और बुिĦ को िनणाªयक मानते ह,ै शाľ को नहé। इस ŀिĶ स ेव ेयथाथª-बोध 

के रचनाकार ह§। उनके यहा ँजो Óयंµय कì तीĄता और धार ह।ै वह भी कथनी-करनी के अतंर को पान ेकì ±मता के 

कारण। अपने दखेन ेया अनभुव को न झठुलाने के कारण ही व ेपरंपरा Ĭारा िदए गए समाधान को अÖवीकार करके 

नए ÿĳ पछूते ह§- 
 ‘‘चलन-चलन सब लोग कहत है, न जानŌ 

 बैकंुठ कहाँ है? या न जाने तेरा साहब कहा है।’’ 

कबीर बहòत गहरी मानवीयता और सŃदयता के किव ह§। अ³खड़ता और िनभªयता उनके कवच ह।ै उनम¤ मानवीय 

कłणा, िनरीहता, जगत के सŏदयª स ेअिभभतू होन ेवाला Ńदय िवīमान ह।ै 

 आचायª रामचÆþ श³ुल कहते ह§- ‘‘इसम¤ कोई संदहे नहé कì कबीर न ेठीक मौके पर जनता के उस बड़े 

भाग को संभाला जो नाथ पंिथयŌ के ÿभाव स ेÿेमभाव और भिĉ रस स ेशÆूय-शÕुक पड़ता जा रहा था।’’ 
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11.3 रैदास (रिवदास) (1388-1818 ई.) 

 रैदास कबीर-परंपरा के संत किव कह ेजाते ह§ और ये भी रामनंद के िशÕय म¤ आते ह§। इनका जÆम भी 

बनारस म¤ ही हòआ था। कबीर कì जÆमभिूम लहरतारा स े दि±ण ‘मडुवाडीह’ म¤। एक ही नगर और एक ही 

िवचारधारा के होन ेके नाते दोनŌ कì िमलने-जलुने कì कÐपना कì जा सकती ह।ै रैदास िनÌन जाित म¤ पैदा होने के 

कारण उÆह¤ कोई िगला-िशकवा नहé था। वे अपन ेको āाĺण या शखे स ेछोटा नहé समझते थे। रैदास का िवचार ह ै

िक चमार जाित का शोषण और अपमान अनंत काल से होता रहा ह।ै जतूा बनाना, मरे जानवरŌ को ढ़ोना, 

हलवाही करना उनका पेशा रहा ह।ै अपने ओछे जÆम को Öवीकार करते हòए उÆहŌने िलखा ह-ै 
 ‘‘जाती ओछा पाती ओछा, ओछा जनमु हमारा। 

 रामराज कì सेवा कìÆही, कही रिवदास चमारा!!’’ 

रैदास के समय का कोई िनिĲत आधार नहé ह ै जो माना जाता ह।ै उनका समय वह िकंवदित ह।ै धÆना और 

मीराबाई न ेरैदास का उÐलेख आदरपूवªक िकया ह।ै यह भी कहा जाता ह ैिक मीराबाई रैदास कì िशÕया थी। रैदास 

कì भिĉ का ढाँचा िनगुªणवािदयŌ का ही ह◌ैै। िकंतु उनका Öवर कबीर जैस आøामक नहé ह।ै रैदास कì किवता 

कì िवशेषता उनकì िनरीहता ह।ै वे अनÆयता पर बल दते ेह§। रैदास न ेिनरीहता के साथ-साथ कंुठाहीनता का भाव 

þĶÓय ह।ै भिĉ-भावना न ेउनम¤ वह बल िदया था िजसके आधार पर व ेडंके कì चोट पर घोिषत कर सके िक उनके 

कुटंुबी आज भी बनारस के आसपास ढ़ोर ढोते ह§। (मदुाª पश)ु और दासानदुास रैदास उÆहé का वशंज ह-ै 
 ‘‘जाके कुटंुब सब ढ़ोर ढोवंत िफरिह अजहò ँबानारसी आसपासा। 

 आचार सिहत िवÿ करिह ंडंड उित ितन तनै रिवदास दासानुदासा।। 

रैदास कì भाषा आसान और चलती भाषा ह।ै िजसम¤ गयेता का गणु ह।ै इनका आÂमिनवेदन, दÆैय भाव और सहज 

भिĉ पाठक के Ńदय को उĬिेलत करती ह।ै रैदास के 40 पद िसखŌ के पिवý धमª úंथ ‘‘गŁुगं◌्रथ साहब’’ म¤ भी 

सिÌमिलत ह।ै  

इनका एक दोहा हरेक जबूा ँपर सनूी जाती हःै- 
 ‘‘अब कैसे छूटे राम रट लागी। 

 ÿभु जी, तुम चंदन हम पानी, जाकì अँग-अँग बास समानी।। 

 ÿभु जी, तुम धन बन हम मोरा, जैसे िचतवत चंद चकोरा।। 

 ÿभु जी, तुम दीपक हम बाती, जाकì जोित बरै दीन राती।। 

 ÿभु जी, तुम मोती, एक धागा जैसे सोनिह ंिमलत सोहागा।।’’ 

11.4 गुłनानक (1469-1538 ई.) 

 गłुनानक का जÆम राइभोई के तलबंडी नामक गांव म¤ हòआ, जो लाहौर स े लगभग 30 मील दि±ण 

पिĲम म¤ िÖथत ह।ै बाद म¤ इसे नानकाना कहा जाने लगा। इितहास न ेइसे अब पािकÖतान के हवाले कर िदया ह।ै 

इनके िपता का नाम कालचूंद खýी िजला लाहौर, तहसील शरकपरु के ितलबंडी नगर के सबूा बुलारं पठान के 

काåरंदा थे। इनकì माता का नाम तĮृा था। नानक जी बाÐयावसथा से ही अÂयंत साध ुÖवभाव के थे। 1488 ई. म¤ 
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इसका िववाह गłुदासपरु के मलूचंद खýी कì कÆया सलु±णी स ेहòआ। सलु±णी स ेदो पýु ®ीचंद और लàमीचंद 

हòए। ®ीचंद आगे चलकर उदासी संÿदाय के ÿवतªक हòए। 

 कहते ह§ िक इनके िपता ने इÆह¤ Óयवसाय म¤ लगाने के िलए कुछ धन िदया िजसको इÆहŌने साधओु ंऔर 

गरीबŌ म¤ बाँट िदया। इÆह¤ Óयवसाय म¤ तिनक भी łची नहé थी। इनका मन भिĉ कì ओर अिधकािधक झकुता 

चला गया। इÆहŌने िहदं ू मसुलमान दोनŌ कì समान धािमªक उपासना पर बल िदया तथा वणाªरम ÓयवÖथा और 

कमªकांड का िवरोध करके िनगुªण āĺ कì भिĉ का ÿचार िकया। गłुनानक न ेÓयापक Öतर पर दशेाटन िकया और 

म³का-मदीना तक कì याýा कì। रोसा कहा जाता ह ै िक मगुल सăाट बाबर स ेभी इनकì भ¤ट हòई थी। याýा के 

दौरान साथ म¤ इनके साथी और िशÕय रागी नामक मिुÖलम रहते थ,े जो इनके Ĭारा रिचत पदŌ को गात ेथे।  

 अतं म¤ कबीरदास कì िनगुªण उपासना का ÿचार उÆहŌने पंजाब से आरंभ िकया और व े‘‘िसख सÌÿदाय’’ 

के आिद गłु हòए। कबीरदास के समान व ेभी कुछ िवशेष पढ़-ेिलखे न थे। भिĉभावसे पणूª होकर वे जो भजन 

गाया करते थ ेउनका संúह 1604 ई. म¤ गłु गं◌्रथ साहब म¤ िकया गया ह।ै गłुनानक जी न ेपंजाबी के साथ-साथ 

िहदंी म¤ भी किवताएँ िलखी! इनकì िहदंी म¤ āजभाषा और खड़ी बोली दोनŌ का मले ह।ै इनके दोहŌ म¤ जीवन के 

अनभुव उसी ÿकार गं◌ुथ ेह§। िजस ÿकार कबीरदास जी कì रचनाओ ंम¤ िमलता ह।ै  

 ‘‘आिद गłुगं◌्रथ साहब’’ के अतंगªत ‘‘महला’’ नामक ÿकरण म¤ इनकì बानी संकिलत ह।ै उसम¤ 

सबद Ĵोक िमलते ह§। गłुनानक कì रचनाए ँह§- जपजुी, आसादीवार, रिहरास और सोिहला। जपजुी नानक दशªन 

का सार तÂव कहा जाता ह।ै इनकì कुछ ÿिसĦ पंिĉयाँ ह§ जो भिĉ और संत Öवभाव के संबंध म¤ दो पद िदया 

जाता हःै- 
 ‘‘इस दम दा मैनू ँकìबे भरोसा, आया-न-आया-न आया। 

 यह संसार रैन दा सपना, कहé देखा, कहé नािह िदखाया।। 

 सोच-िवचार करे मतम न म§ िजसने ढूँढा उसने पाया। 

 नानक भĉन दे पद परसे िनसिदन राम चरन िचत लाया।।’’ 

 ‘‘जो नर दुख म¤ दुख निह मानै। 

 सुख सनेह अł भय निह जाके, कंचन माही जानै।।’’ 

गłुनानक कì ही परÌपरा म¤ उनके उ°रािधकारी गłु किव हòए- ग◌ुूł अगंद, गłु अमरदास, गłु रामदास, गłु 

अजुªन देव, गłु तेग बहादरु और दसव¤ गłु गोिवदं िसंह अनेक úंथŌ कì रचना कì। 

 कबीर और रैदास स ेउनकì वगêय िÖथित िभÆन थी। व ेन िवधमê जलुाह ेथ ेऔर न अछूत चमार। व ेखýी 

पåरवार म¤ पैदा हòए थे। खýी ±ýीय का अपĂशं ह।ै बिनयŌ का पेशा अपना लेने के कारण खýी लोग बिनया कह े

जान ेलग।े नानक न ेमहससू िकया िक केवल वाणी Ĭारा Óयĉ िवचारŌ से काम नहé चलनेवाला ह।ै 

 नानम पहले संत ह§ िजÆहŌने िवदशेी आøमणकाåरयŌ के िवłĦ आवाज उठाई- 
 ‘‘खुरसान खमसान कìआ िहÆदुÖतान डराइआ। 

 आपै दोस न देई करता जपु कåर मुगल चढ़ाइया।। 

 एती मार पई कुर लाणै तै कì दरदु न आइया।’’ 
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जहा ँľी के सÌमान का ÿĳ ह,ै नानक समचूी भिĉ परÌपरा से अलग ह§। शायद ही कोई संत या सगणुोपासक 

महाÂमा रहा हो िजसन ेľी कì िनÆदा न कì हो। नानक कì एक पंिĉ- 
 ‘‘िजन िसर सोहन पठीआ माँगी पाड संधूर। 

 ते िसर काती मुनीअिह गल िबिच आप§ धूड़।।’’ 

िजसकì केश-रािश कì मांग के बीच िसंदरू सजाया जाता ह।ै उसका केश काट िदया जाता ह।ै इनकì अिभÓयिĉ 

उस काल के समाज को वह चाह¤ ľी हो या पłुष सभी को समान ŀिĶ स ेदेखन ेके प±पाती थे।  

11.5 दादूदयाल (1544-1603 ई.) 

 दाददूयाल, कबीरदास के मागª के ही अनयुायी थे। कबीर कì तरह दाददूयाल के जÆम के बारे म¤ अनेक 

िववाद या अनेक ÿकार कì िकवदंितयाँ ÿचिलत ह§। कुछ लोग इÆह¤ गजुराती āाĺण मानते ह§। कुछ लोग मोची या 

धिुनया। दाद ूपंथी लोग इनका जÆम 1544 ई. म¤ गजुरात के अहमदाबाद नामक Öथान म¤ मानते ह§। कुछ लोग मानते 

ह§ िक दाद ूमसुलमान थ ेऔर उनका नाम दाऊद था। 

 कहते ह§ िक दाददूयाल बालक के łप म¤ साबरमती नदी म¤ बहते हòए लोदीराम नामक नागर āाĺण को 

िमले थे। दाद ूके गłु का भी िनिĲत łप स ेपता नहé लगता कुछ लोग मानते ह§ िकवे कबीर के पýु कमाल के 

िशÕय थे। ‘‘आचायª रामचंþ श³ुल का िवचार ह ैिक ‘‘उनकì बानी म¤ कबीर का नाम बहòत जगत आया ह ैइसम¤ 

कोई संदहे नहé िक वे उÆहé के मतानयुायी थे। दाद ूदयाल जी आमरे, मारवाड़ बीकानेर आिद ÖथानŌ पर घमूते हòए 

जयपरु आए। वहé के भरान ेनामक Öथान पर इÆहŌने 1603 ई. म¤ शरीर छोड़ा। वह Öथान दाद ूपंिथयŌ का केÆþ ह।ै 

दाद ूसंÿदाय म¤ Öवय ंदाद ूकì ÿभतू रचनाए ँिमलती ह§। इस संÿदाय के दसूरे ÿिसĦ संत सÆुदरदास ह§। जो संत होन े

के साथ-साथ पढ़-ेिलखे, भाष एव ंिपंगल कì बारीिकयŌ के अ¸छे जानकार थे। दाद ूको उनकì दयालतुा के कारण 

उनको दाददूयाल भी कहा जाता ह।ै अिधक लोगŌ का मत ह ैिक व ेमसुलमान धिुनया थे। łई धनुना उनका पैतकृ 

Óयवसाय था। जÆमÖथान गजुरात होते हòए भी कमªÖथान राजÖथान था। राजÖथान के नारायण गाँव म¤ उनकì मÂृय ु

हòई थी। वहा ँदादहूारा नामक मł भी ह।ै दाद ून ेअपन ेजीवन के अनभुव के आधार पर उनहŌने ‘āĺ सÌÿदाय’ 

नाम कì एक संÖथा Öथािपत कì। आग ेचलकर इसी का नाम दादपूंथ हो गया। भरान ेजो दाद ूका मÂृय ुÖथल ह।ै वह 

Öथान दाद ूपंिथयŌ का ÿधान अड्डा ह ैऔर दाद ूदयाल जी के कपड़े और पोिथया ँकहा ँअब तक सरुि±त ह§। और 

िनगणुª पंिथयŌ के समान दादपूथंी लोग भी अपन ेको िनरंजन िनराकार का उपासक बतलात ेह§। ये लोग न ितलक 

लगाते ह§ न कंठी पहनत ेह§ साथ म¤ एक सिुमरनी रखते ह§। और सतराम कहकर अिभवादन करते ह§।   

 दाद ूकì रचनाओ ंका संúह उनके दो िशÕयŌ संतदास और जगनदास न े‘हरडेवानी’ नाम स ेिकया था। बाद 

म¤ रºजब न ेइसका संपादन ‘‘अगंवध’ू’ नाम से िकया। दाद ूकì किवता जन सामाÆय को Åयान म¤ रखकर िलखी गई 

ह।ै य े भी कबीर के समान अनभुव को ही ºयादा महßव दते े ह§। कबीरदास जी के तरह ये भी िनगुªण िनराकार 

भगवान को वयैिĉक भावनाओ ंका िवषय बनाया ह।ै दाद ूकì रचनाओ ंम¤ इÖलामी साधना के शÊदŌ का ÿयोग परेू 

मनोरम के साथ हòआ। इनकì भाषा पिĲमी राजÖथानी स ेÿभािवत िहदंी ह।ै इसम¤ अरबी फारसी के शÊदŌ का ÿयोग 

भी अिधक ह।ै िफर भी वह सहज ह।ै इनकì रचना का अनभुव इनकì पंिĉयŌ स ेपता चलता ह-ै 
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 ‘‘धीव दूध म¤ रिम रÅया Óयापक सब ही ठौर। 

 दादू बकता बहòत है मिथ काढ़ै ते औरा। 

 यह मसीत यह देहरा सतगłु िदयो िदखाई। 

 भीतर सेवा बंदगी बािहर काहे जाई।। 

 दाइ देख दयाल को सकल रहा भरपूर। 

 रोम-रोम म¤ रिम रÅया तू जिन जौन दूर।। 

 केते पारिख पिच मुए कìमित कही न जाइ। 

 दाइ सब हैरान ह§! गूँगे का गुड़ खाई।। 

 ‘‘जब मन लागे राम सो तब अनत काहे को जाई। 

 दाइ पाणी लूण ºयŌ ऐसे रहै समाई।।’’ 

 भाई रे! ऐसा पंथ हमारा। 

 है पब रिहत पंथ गिह पूरा, आवरण एक अधारा।। 

 वाद-िववाद कादू सŌ नाँही, माँही जगत थ§ Æयारा। 

 समŀिĶ सुझाई सहज म¤, आपिह आप िवचारा।। 

 म§ त§ मेरी यह मित नाही, िनव̈री िनरकारा। 

 पूरण सबै देिख आपा पåर, िनरालंब िनधाªरा।।’’ 

11.6 मलूकदास (1574-1682 ई.) 

 मलकूदास (1574-1682 ई.) का जÆम अकबर के काल म¤ हòआ था। इनका जÆम लाला सÆुदरदास खýी 

के घर म¤ कड़ा िजला इलाहाबाद म¤ हòआ। इनकì मÂृय ु108 वषª कì अवÖथा म¤ हòई। ये औरंगजेब के समय म¤ िदल 

के अदंर खोजने वाल े िनगुªण मत के नामी संतŌ म¤ हòए ह§। इनके संबंध म¤ बहतु से चमÂकार ÿिसĦ ह§। एक बार 

इÆहŌने एक डूबते हòए शाही जहाज को पानी के ऊपर उठाकर बचा िलया था और तो और łपयŌ का तोड़ा गंगा म¤ 

तैरा कर कड़ा स ेइलाहाबाद भेज िदया। इनका एक पंिĉ आलसी ÓयिĉयŌ के िलए मýू मýं सािबत हòआ- 
 ‘‘अजगर करे न चाकरी, पंछी करे न काम। 

 दास मलूका किह गए, सबको दाता राम।।’’ 

संसार स े िवरिĉ का जो बीज मलकूदास के Ńदय के आग ेचलकर पÐलिवत हòआ, उसका बीजारोपण उसकì 

वाÐयावÖथा म¤ ही हो चकुा था। उनके गłु के संबंध कई ÿकार के मतभेद ह§। िकÆत ुमलकूदास न ेअपनी रचना 

‘‘सखुसागर’’ म¤ गłु दवेनाथ के पýु पłुषो°म का गłु-łप म¤ Öमरण िकया ह।ै मलकूदास कì कुछ ÿामािणक 

रचनाय¤ ह§- ²ानबोध, रतनखान, भĉव¸छावली, भिĉिववेक, ²ानपरोिध, बारहखड़ी, रामअवतारलीला, 

āजलीला, ňवुचåरत, िवभविवभिूत, सखुसागर और Öफुट पट आिद। 
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 इनकì गिछया ँबहòत जगहŌ पर ह।ै जैस-े कड़ा, जयपरु, गजुरात, मलुतान, पटना, नेपाल और काबलु तक 

म¤ कायम ह।ै इनकì रचनाए ँÿायः वही बात सामन ेआते ह§। जो अÆय संत किवयŌ ने िलखी ह§। इनकì कुछ पंिĉयŌ 

का उÐलेख िकया जाता ह-ै 
 ‘‘अब तो अजपा जपु मन मेरे। 

 सुर नर असुर टहलुआ जाके मुिन गंधवª है जाकेक चेरे।।’’ 

 ‘‘नाम हमारा खाक है, हम खाकì के बंदे। 

 खाकिह से पैदा िकए अित गािफले गंदे।।’’ 

 ‘‘कबहò ँन करते बंदगी, दुिनयाँ म¤ भूले। 

 आसमान को ताकते, घोड़े चढ़ फूले।।’’ 

 ‘‘सबिहन के हम सबै हमारे। जीव-जंतु मोिह लगै िपयारे। 

 तीनŌ लोक हमारी माया। अंत कतहó ँसे कोई निह पाया।।’’ 

11.7 सुÆदरदास (1596-1689 ई.) 

 िनगुªण संत किवयŌ म¤ सÆुदरदास जी सवाªिधक शाľीय ²ान संपÆन सिुशि±त महाÂमा थे। सÆुदरदास जी 6 

वषª कì उă म¤ दाददूयाल जी िश±ा úहण करना ÿारंभ िकया। िजस समय दाददूयाल धौसा गये थे। धौसा म¤ ही 

इनका जÆम 1596 ई. म¤ हòआ था। इनके िपता का नाम परमानÆद खंडेलवाल और माता का नाम सती था। 

दाददूयाल कì मÂृय ुके बाद संत जगजीवन साध ुके साथ व े10 वषª कì आय ुम¤ काशी चल ेगए। वहाँ 30 वषª कì 

आय ुतक उनहŌने जमकर अÅययन िकया। काशी से लौटकर वे राजÖथान म¤ शखेावटी के िनकट फतहपरु नामक 

Öथान पर गए। य ेसंÖकृत के अितåरĉ फारसी भी बहòत अ¸छी जानते थे। इनका दहेाÆत साँगानेर म¤ 1689 ई. म¤ 

हòआ। 

 कहा जाता ह ैिक व ेअपन ेनाम के अनłुप अÂयंत सÆुदर ह।ै य े®ं◌ृगार रस के घोर िवरोधी किव थे। व े

िलखते ह§- 
 ‘‘रिसक िÿया रसमंजरी और िसंगारिह जािन। 

 चतुराई कåर बहòत िविध िवषै बनाई आिन।।’’ 

सिुशि±त होने के कारण उनकì किवता कलाÂमकता स ेयĉु और उनकì भाषा पåरमािजªत ह।ै आचायª रामचंþ 

शकुल जी का िवचार ह-ै ‘‘िनगुªणपंिथयŌ म¤ यही एक ऐस ेÓयिĉ हòए ह§, िजÆह¤ समिुचत िश±ा िमली थी और जो 

काÓयकला कì रीित आिद म¤ अ¸छी तरह पåरिचत थे। अतः इनकì रचना सािहिÂयक और सरस ह।ै’’ िनगुªण संतŌ 

ने गये पद और दोह ेही िलखे ह§। सÆुदरदास न ेकिवत और सवयैे भी रचे ह।ै इनकì काĄ ूभाषा म¤ अलंकारŌ का 

ÿयोग भी खबू हòआ ह।ै इनका सवाªिधक ÿिसĦ úंथ ‘‘सुंदर िवलास’’ ह।ै  

 संत तो य ेथ ेही साथ म¤ अ¸छे किव भी थे। इÆहŌने समाज कì रीित-åरवाजŌ पर बड़ी ही Óयंµय उिĉयाँ 

कही ह।ै जैसे - 
गुजरात पर- ‘‘अयाड़छीत अतीत सो होत िबलार और कूकर चाहत  हाँड़ी।’’ 
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मारवाड़ पर- ‘‘वृ¸छ न नीरन उ°म चीर सुदेसन मे गत देश है  ‘माł’।’’ 

दि±ण पर- ‘‘राँधत Èयाज, िबगारत नाज, न आवत लाज, करे सब भ¸छन।’’ 

पूरब देश पर- ‘‘āाĺण, ±िýय, वैसł सूदर चारोई बई के म¸छ  बधारत।’’ 

जब कभी वदेांत का तÂव²ान छोड़कर ये अÆय िवषयŌ पर िलखते थ,े तब िनÖसंदहे रचना उ°म कोटी कì होती ह।ै 

Óयथª कì भĥी या साधारण किवता िजसम¤ काÓय के गणु न हŌ और उटपटाँग बानी इनको पसंद नहé थी इस बात 

का पता इस पंिĉ स ेलगाया जा सकता ह-ै 
 बोिलए तौ तब जब बोिलबे कì बुिĦ दोम, 

  ना तो मुख मौन गिह चुप होय रिहए। 

 जोåरए तो तब जब जोåरबै को रीित जानै, 

  तुम छंद अरथ अनूप जामे लिहए। 

 गाइए तौ तब जब गाइबे को कंठ होय, 

  ®वन के सुनतहé मनै जाय गिहए। 

 तुकभंग, छंदभग, अरथ िमलै न कछु, 

  सुंदर कहत ऐसी वाणी निह ंकिहए।। 

िनगुªण साधना और भिĉ के अितåरĉ उÆहŌने सामािजक Óयवहार लोकनीित और िभÆन-िभÆन जगहŌ के रहन-

सहन पर भी उÆहŌने उिĉयाँ कही ह।ै लोकधमª और लोकमयाªदा कì उÆहŌने उप±ेा नहé कì ह।ै 

 इस ÿकार िनगुªण संत किवयŌ ने अपने किवता के माÅयम स ेसमाज म¤ हो रह ेकुरीितयŌ और पाखडं पर 

करारा ÿहार िकया ह।ै इनकì किवता लोक जवीन के िलए अिधक ससुाÅय और Ńदयúाही िसĦ हòए। सभी संत 

किवयŌ न ेअपन ेजीवन के अनभुव को समझा और घमू-घमू कर उसका ÿचार िकया िजससे कì लोगŌ के जीवन म¤ 

एक नया जागरण उÂपÆन हòआ। संत किवयŌ कì ÿासंिगकता आज भी बनी हòई ह ैऔर आन ेवाले कल म¤ भी इसी 

ÿकार बनी रह¤गी।  

11.8 जÌभनाथः (1451-1523 ई.) 

 सÆत जÌभनाथ का जÆम 1451 ई. म¤ जोधपरु राºय के नागौर के पीपासर úाम म¤ हòआ था। जो वतªमान म¤ 

राजÖथान राºय म¤ िÖथत ह।ैएक ÿचिलत धारणा के अनसुार च§तीस वषª कì अवÖथा तक इÆहŌने एक भी शÊद 

उ¸चåरत नहé िकया और चमÂकाåरत कृÂयŌ के ÿदशªन के कारण जनता न ेइÆह¤ जÌभ जी कहना ÿारÌभ िकया। 

िसिĦ ÿाĮ हो जाने के अनÆतर ये मनुीÆþ जÌभ ऋिष के नाम स ेिव´यात हòए। काÓय-रचना म¤ इनकì अ¸छी गित 

थी, परÆत ुदभुाªµय स ेअभी तक इनकì कोई कृित नहé िमली ह।ै कितपय संúहŌ म¤ इनकì Öफुट रचनाए ँसंकिलत ह§। 

अिभÓयंजना-शैली के पåरचयाथª इनके दो दोह ेþĶÓय ह§ I 
 गगन हमारा बाजा बाजे, मतर फल हाथी।  

 संसै का बल गŁुमुख तोड़ा, पांच पŁुष मेरे साथी।। 

 जुगित हमारी छाý िसंधासन, महासिĉ म¤ बांसे। 

 जंभनाथ वह पŁुष िवल¸छन िजन मंिदर रचा अकासे।। 
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 जÌभनाथ ने अपने आदशŎ या मत के ÿचाराथª ‘िवĳईु सÌÿदाय’ कì Öथापना कì। अपन ेजीवन म¤ इÆहŌने 

चार ÿमखु िशÕयŌ को माÆयता ÿदान कì, िजनके नाम ह§- हावली पावजी, लोहा पागल, द°नाथ तथा मालदेव। 

नाम स ेये िशÕय नाथपÆथी ÿतीत होते ह§। सÌभव ह,ै िवĳईु सÌÿदाय िकसी अशं तथा नाथ-पÆथ के आदशŎ से 

ÿभािवत रहा ह।ै जÌभनाथ कì उपलÊध रचनाओ ंम¤ भी अिधकतर दहेभेद और योगाËयास जैस ेिवषय ही िमलते 

ह§, िजससे यह कहा जा सकता ह ैिक य ेनाथ पÆथ के िवशषे ÿभािवत थे। इनकì रचनाओ ंम¤ ओकंार-जप, िनरंजन 

कì उपासना, अजपा जप, गगनमÁडल, पंचपŁुष, सतगŁु-मिहमा, सोऽह-ंजप, जरा-मरण स ेमिुĉ, अनÆय भिĉ 

आिद का बारÌबार उÐलेख हòआ ह।ै आजपा जप और िनरंजन कì उपासना का इÆहŌने िवशषे łप स ेउपदशे िदया 

ह।ै ÿिसĦ ह ैिक जÌभनाथ कì मÂृय ु1523 ई. म¤ समािध लेकर हòई थी। जबिक अÆय मत के अनसुार इस घटना को 

1536 ई. म¤ तालासर गाँव के िनकट होना बतलाते ह।ै इनका समािध-Öथल सÌभराथल नाम स ेिव´यात ह।ै  

11.9 संत सéगा (1519-1659) 

 संत सéगा का जÆम मÅयभारत कì åरयासत बडवानी के खजरू गांव म¤ एक µवाल-पåरवार म¤ हòआ। 

बाÐयावÖथा स े ही व ेसंसार स े िवरĉ रहा करत े थे। एक बार व े हरसूद के मामगढ़-मागª पर जा रह ेथ,े मागª म¤ 

महाराज āĺगीर के िशÕय मनरंगीर यह भजन गा रह ेथेः 
 समुिझ ले औरे मना भाई, अंत न होय कोई अपणा। 

 यही माया के फंदे म¤, तर आन भुलाणा।। 

 इन पंिĉयŌ न े संसार कì िनःसारता को उनके Ńदय म¤ ÿÂय± łप से अिंकत कर िदया और उÆहŌने 

मनरंगीर को अपना आÅयािÂमक पथ-ÿदशªक Öवीकार कर िलया। िपपÐया के जंगलŌ म¤ उÆहŌने िनगुªण āĺ कì 

साधना कì और अनहद-नाद सÌबÆधी भजन िलखे। व ेउ¸च कोिट के िवचारक थे। उनके अनसुार परम तßव कì 

खोज म¤ मिंÆदर, मिÖजद और तीथŎ म¤ जाने कì आवÔयकता नहé ह,ै उसके दशªन गंगा, यमनुा आिद म¤ Öनान करन े

स ेनहé होते, वरन ्वह तो Ńदय म¤ ही िवīमान ह§। यथाः 
 जल िवच कमल, कमल िवच किलयां, जह ंवासुदेव अिवनाशी। 

 घर म¤ गंगा, घर म¤ जमुना, नहé Ĭाåरका कासी।। 

 घर वÖतु बाहर ³यŌ ढूँढ़े, बन बनर िफरा उदासी। 

 कह§ जन िसंगा, सुनो भाई साधो, अमरपुर के वासी।। 

 सéगा कì िनगुªण āĺ सÌबÆधी धारणा सÆत कबीर कì āĺ िवषयक कÐपना स ेबहòत कुछ साÌय रखती ह।ै 

उनकì उिĉयŌ म¤ अÿÖतुत-योजना बड़ी यथाथª और Öवाभािवक ह।ै उनके Ĭारा िवरिचत पदŌ कì सं´या 800 

बतायी गयी ह,ै िकÆत ुव ेसभी अभी तक उपलÊध नहé हो सके ह§। उनकì काÓय-भाषा िनमाड़ी ह।ै कहा जाता ह ैिक 

उÆहŌने µयारह रचनाओ ंका िनमाªण िकया था, िजनके नाम øमशः ये ह§- ‘िसंगा जी का ŀढ़ उपदेश’, ‘िसंगा जी का 

आÂमÅयान’, िसंगा जी का दोष-बोध’, ‘िसंगा जी का नरद’, ‘िसंगा जी का शरद’, िसंगा जी कì वाणी’, ‘िसंगा जी 

कì वाणावली’, ‘िसंगा जी का सातवार’, ‘िसंगा जी कì पÆþह ितिथ’, ‘िसंगा जी कì बारहमासी’ तथा ‘िसंगा जी 

के भजन’। इनम¤ स ेअिÆतम के अÆतगªत उनके समािध-भजन एव ं िनगुªण मागª के भजन आते ह§, िजÆह¤ आज भी 

गाया जाता ह।ै सÌÿित उनके काÓय का एक छोटा-सा संúह ‘सÆत िसंगा जी’ शीषªक स ेउपलÊध ह।ै  
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11.10 अËयास-ÿĳ (लघुउ°रीय ÿĳ) 

1. िनगुªण काÓयधारा पर एक िटÈपणी िलख¤। 

2. कबीर का संि±Į पåरचय दीिजए। 

3. िनगुªण स े³या ताÂपयª ह?ै ÖपĶ कìिजए। 

4. कबीर के अितåरĉ अÆय िनगुªण किवयŌ का संि±Į पåरचय दीिजए। 

5. दाददूयाल कì रचनाओ ंका संि±Į पåरचय दीिजए। 

11.11 दीघªउ°रीय ÿĳ 

1. िनगुªण किव एव ंउनकì रचनाओ ंपर ÿकाश डाल¤। 

2. कबीर एक िनगुªण किव थ?े िवÖतार पवूªक िलख¤। 

3. िनराकार āĺ के उपासक किवयŌ का पåरचय द¤। 

4. िनगुªण काÓयधारा के बीज पłुष रामानंद के कायŎ का उÐलेख कर¤। 

5. िनगुªण और सगणु काÓयधारा म¤ अÆतर ÖपĶ करते हòए कबीर के संदभª म¤ िलख¤। 

11.12 संदभª úंथ सूची  
 

 िहÆदी सािहÂय का इितहास - रामचÆþ श³ुल  

 िहÆदी सािहÂय इितहास भिूमका- हजारी ÿसाद िĬवदेी  

 िहदंी सािहÂय का इितहास (1973) – डॉ नगÆेþ  

 िहदंी सािहÂय का व²ैािनक इितहास (1965) – गणपित चंþ गĮु 
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इकाई-12: िनगुªण काÓय कì आवÔयकताए ँ

इकाई कì łपरेखा: 

12.0 उĥÔेय 

12.1 ÿÖतावना 

12.2 िनगुªण काÓय 

12.3 िनगुªण काÓयधारा कì आवÔयकताएँ 

12.3.1 िनगुªण भिĉ का मूल तÂव 

12.3.2 ÿेम का महßव 

12.3.3 वैिĵक धमª कì Öथापना  

12.3.4 सहज साधना पर बल 

12.3.5 गłु कì मह°ा 

12.3.6 नारी िवषयक ŀिĶकोण 

12.3.7 लोकमंगल कì भावना 

12.3.8 भिĉ म¤ बाधक तÂव कì Öवीकारोिĉ 

12.3.9 रहÖयवाद 

12.3.10 िवरह का उÆमĉु भाव 

12.3.11 मानिसक भिĉ कì ÿधानता 

12.4 अËयास ÿĳ (लघउु°रीय ÿĳ) 

12.5 दीघªउ°रीय ÿĳ 

12.6 संदभª úंथ सचूी  

12.0 उĥेÔय 

 इस इकाई के अÆतगªत िनगुªण काÓयधारा कì आवÔयकताएँ को ÖपĶ िकया गया ह।ै इस अÅयाय को पढ़न े

के पĲात ्आप िनगुªण काÓयधारा एव ंउसकì आवÔयकताओ ंको भलीभांित समझ पाय¤गे। 

12.1 ÿÖतावना 

 िम®बंधओु ंके पĲात ्आचायª रामचंþ श³ुल ने अपन ेिहदंी सािहÂय का इितहास म¤ मÅयकालीन सािहÂय 

का िवभाजन दो भागŌ म¤ िकया ह-ै पवूª मÅयकाल और उ°र मÅयकाल। पवूª मÅयकाल को आचायª रामचंþ श³ुल 

ने भिĉकाल कì सं²ा दी ह।ै इस पवूª मÅयकालीन सािहÂय का िवभाजन उÆहŌने िनगुªणधारा और सगणुधारा म¤ 
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िकया ह।ै िनगुªण धारा का अÅययन उÆहŌने दो उपधाराओ ंके अतंगªत िकया ह-ै ²ाना®यी शाखा और ÿेममागê 

(सफूì) शाखा। इसी ÿकार सगणु धारा का अÅययन भी उÆहŌने राम भिĉ शाखा और कृÕण भिĉ शाखा के 

अतंगªत िकया ह।ै िनगुªण धारा म¤ āĺ के िनगुªण Öवłप कì उपासनपा के ÿित आúह भाव Óयĉ िकया गया ह।ै 

²ानमागê शाखा म¤ िनगुªण āĺ कì उपासना ²ान के माÅयम से ÿÖतािवत ह।ै सगणु धारा के āĺ के सगणु łप कì 

उपासना के ÿित आÖथा भाव Óयĉ िमलता ह।ै इसकì एक धारा म¤ सगणु āĺ कì उपासना राम के łप म¤ और 

दसूरी धारा म¤ सगणु āĺ कì उपासना के łप म¤ विणªत ह।ै 

 िनगुªण भिĉ का मलू तÂव ह-ै िनगुªण-सगणु से परेू अनािद अनंत, अनाम एव ंअजात āĺ का नाम-Öमरण। 

संत किवयŌ न ेनाम नाम-Öमरण को साधना का महÂवपणूª आधार बताया ह।ै इस ÿकार दखे¤ तो िनगुªण भिĉ का 

िĬतीय आवÔयक तÂव मानिसक भिĉ ह।ै साधाना मागª को Óयवहाåरक एव ंसरल Öवłप ÿदान करन ेम¤ िनगुªण 

किवयŌ कì साथªकता ÖपĶ होती ह।ै िनगुªण भिĉ का ततृीय आवÔयक तÂव ÿेम के माÅयम से कमªकांड कì 

अनपेि±त दłुहताओ ंको कम करना भी ह।ै िनगुªण भिĉ का चैथा सबस ेमहÂवपणूª आवÔयक तÂव मानव को एक 

ऐस ेिवĵÓयापी धमª के सýू म¤ आबĦ करना ह ैजहा ँजाित, धमª, मजहब, वणª, िलंग आिद संबंिधत भेद के िलए 

कोई Öथान न हो। अथाªत् साधना का Ĭार सबके िलए खलुा हòआ हो। यही कारण ह ै िक िनगुªण भिĉ म¤ िहÆद ू

मसुलमान का भेद भी खÂम होता हòआ िदखता ह।ै इसिलए अनेक मिुÖलम किवयŌ न ेभी भिĉकाल म¤ अपना 

महÂवपूणª योगदान िदया ह।ै सहज साधना को िनगुªण भिĉ का आवÔयक तÂव माना जाता ह।ै यह मागª सवªथा 

नतून और एक हद तक øांितकारी भी था िजसके कारण धािमªक जीवन कì किठनताएँ सदा के िलए समाĮ हो गई। 

कुल िमलाकर िनगुªण भिĉ का सवªमाÆय धमª िवĵ धमª ह ैऔर इस िवĵ धमª का आधार तÂव ह ैŃदय और मन कì 

पिवýता।  

12.2 िनगुªण काÓय 

 िनगुªण काÓय स ेताÂपयª भिĉ काल के अतंगªत िवकिसत उस काÓय धारा स ेह ैजो ²ानाि®त होकर सिृĶ 

के िनयामक और सवªशिĉमान ईĵर के ÿित भी आÖथावान रही ह ै और सामािजक जीवन म¤ लोकमगंल कì 

Öथापना करती रही ह।ै िजÆह¤ हम िनगुªण भिĉ किवयŌ के नाम स ेजानत ेह§, उनम¤ संत किव और सफूì किव आते ह§ 

संत किवयŌ न ेअपनी ²ानाÂमक साधना स ेÿेåरत होकर िजस सािहÂय कì सिृĶ कì ह ैवह िनगुªण चेतना का सािहÂय 

ह।ै इस सािहÂय म¤ गŁु का महßव, ईĵर म¤ िवĵास, łिढ़यŌ का िवरोध, िवषय-वासनाओ ं के ÿित िवरिĉ 

āĺचाåरयŌ का िवरोध, मिूतªपूजा का िवरोध और िवĵ मानवतावाद कì Öथापना का ÿयÂन िदखलाई देता ह।ै इस 

ÿकार के काÓय म¤ ÿमखु रचियताओ ंम¤ कबीर, दाद,ू नानक, रैदास, सुंदरदास, महलदूास इÂयािद संत किवयŌ के 

अितåरĉ जायसी जसेै ÿेमा´यानक किवयŌ का नाम आदर सिहत िलया जाता ह।ै यहाँ जायसी जसेै सफूì किवयŌ 

को िनगुªण भिĉ काÓयधारा म¤ रखन े के दो ÿमखु कारण ह§। पहला आराÅय दवे कì अगोचर अ±र एव ं

सवªशिĉमान सता के łप म¤ उसकì Öवीकृित। दसूरा आराÅय के िकसी गोचर िविशĶ और अ±र łप कì Öवीकृित 

का अभाव।  
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12.3 िनगुªण काÓयधारा कì आवÔयकताए ँ
12.3.1 िनगªण भिĉ का मूल तßवः 

 िनगुªण-सगणु स ेपरे अनािद, अनंत, अ²ान āĺ का नाम जप। िनगुªण काÓयधारा के किवयŌ का ÿमखु 

िवĵास ह ैिक उस अनंत, अनाम और अ²ात āĺ के नाम के जपन ेस ेही सारे सांसाåरक संशय और बंधनŌ स ेमिुĉ 

िमल जाती ह ैयह नाम ही जो भिĉ का ÿेरक और मिुĉ का दाता ह।ै कबीर व जायसी सभी न ेनाम जाप को महßव 

िदया ह ैऔर ÿितपािदत िकया ह ै िक नाम जप स ेमनÕुय सभी सांसाåरक बाधाओ ंव संशयŌ से छुटकारा पाकर 

पिवý मन वाला हो जाता ह।ै 

 िनगुªण काÓयधारा के ÿितिनिध किव कबीर यह कहते हòए दशªन के पýु राम को āĺ मानन ेसे इकंार करते 

ह§ और āĺÖवłप राम के नाम का Öमरण बार-बार करते ह§। व ेिलखते ह§- 
 िनगुªण राम जपहò रे भाई। 

 अवगित कì गित लिख न जाई। 

कबीर उस राम कì उपासना करन ेका संदशे देते ह§ जो िनराकार ह,ै अłप ह,ै असीम ह ैऔर अगोचर ह।ै िनगुªण 

किवयŌ न ेईĵर ÿािĮ के िलए एव ंआवागमन के चø स ेमĉु होन ेके िलए अपने आराÅय दवे के नाम Öमरण को 

आवÔयक माना ह।ै व ेभजन तथा नाम-Öमरण को ÿदशªन का िवषय नहé बनाते ह§ उनका मानना ह ै िक ÿÂयेक 

मनÕुय को तन, मन, वचन एव ंकमª स ेईĵर नाम का Öमरण करना चािहए ³यŌिक मनÕुय का जÆम बार-बार नहé 

िमलता अगर उसने अपने इस मानव जीवन को ईĵर भिĉ म¤ नहé लगाया तो उसका जीवन Óयथª हो जाएगा। 

इसिलए कबीर बार-बार कहत ेह§- 

 कबीर सुिमरन सार है और सकल जंजाल। 

 कबीर िबना भय के अथाªत िनभªय होकर राम नाम जपन ेकì बात करते ह§ ³यŌिक उनका मानना ह ै िक 

मÂृय ुका कोई भरोसा नहé ह।ै इसिलए व ेिलखते ह§- 

 ‘‘कबीर िनरभय राम जिप, जब दीव लागै बाित। 

 तेल घटे बाित बुझै, तब सोवेगा िदन राित।’’ 

एक जगत हो कबीर नाम-Öमरण कì शिĉ कì मिहमा का बखान करते हòए कहते ह§ िक नाम-Öमरण म¤ इतनी शिĉ 

ह ैिक हम राम का नाम जपते-जपते Öवय ंराममय हो जाते ह§- 

 ‘‘तूं तूं करता तूं भया, मुझ म¤ रही ना हó।ँ 

 वारी तेरे नावं पर जाऊं िजत देखू ंितत तूं।।’’ 

 डा. िýलोकìनाथ दीि±त कहते ह§- ‘‘िनगुªण भिĉ का मलू तÂव ह,ै िनगुªण-सगणु से परे अनािद-अनंत-

अ²ात-āĺ का नाम जप। संतŌ न े नाम जप को साधना का आधार माना। नाम समÖत संशयŌ और बंधनŌ को 

िवि¸छÆन कर दतेा ह।ै नाम ही भिĉ और मिुĉ का दाता ह।ै’’ 
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 इस तरह िनगुªण भिĉ कì आवÔयकता वतªमान समाज म¤ अपेि±त ह।ै आज जब बाĻ आडंबर एव ंईĵर 

उपासना के नाम पर िदखावा बढ़ रहा ह ैवसेै समय म¤ अपन ेईĶ दवे का नाम Öमरण Ńदय से करन ेकì आवÔयकता 

ह।ै यही भिĉ का मलू ह ैएव ंसंसार के कÐयाण का भी। 

12.3.2 ÿेम का महÂव 

 िनगुªण काÓयधारा म¤ कमªकांड का जो दłुह प± ह ैउसे ÿेम कì रस पगŌ अनभुिूतयŌ स ेसरस बनान ेका 

अģतु एव ंअिĬतीय ÿयास इस काÓयधारा म¤ िकया गया ह।ै संत कबीर न ेइसी भाव स ेÿेåरत होकर िलखा ह ैिक- 
 ‘‘हåररस पीया जािनये, कबहòँ न जाय खुमार। 

 ममता घूमत िफरै, नािहन तन कì सार।’’ 

 ÖपĶ ह ै िक िनगुªण किव बुिनयादी मानवीय सरोकारŌ स ेÿेåरत थे। इÆहé मानवीय सरोकारŌ न ेउÆह¤ अगर 

समाज के साथ-साथ धमª कì łिढ़यŌ और कमªकांडŌ के िवरोध के िलए उÂÿेåरत िकया, तो इÆहé सरोकारŌ न ेइÆह¤ 

शाľ और शाľ ÿितपािदत धमª कì िवभाजनकारी भिूमका के िवकÐप के łप म¤ ÿेम और भिĉ कì ओर उÆमखु 

िकया। इÆहŌने दखेा िक जहाँ शाľीय और शाľ ÿितपािदत धमª समाज को तोड़ता ह,ै वहé ÿेम समाज को जोड़ता 

ह।ै इसिलए वणª, जाित, धमª और संÿदाय के तमाम भेदŌ को िनरÖत करते हòए व ेÿेम के पाठ पढ़न ेका संदशे देते ह§- 
 पोथी पिढ़-पिढ़ जग मुआ, पंिडत भया न कोय। 

 ढ़ाई आखर ÿेम का, पढे़ सो पंिडत होय।  

अथाªत् पÖुतकŌ और úंथŌ को पढ़ते-पढ़ते जग मर गया, लिेकन कोई भी स¸चे अथŎ म¤ पिडत नहé बन सका। वही 

मनÕुय पंिडत बन सकता ह ैजो ÿेम के ढ़ाई आखर को पढ़न ेकì कोिशश करता ह।ै ÿेम के इसी पाठ को पढ़न ेकì 

कोिशश दाद ून ेभी कì, तभी तो व ेकह सके- 
 दोनŌ भाई हाथ-पग, दोनŌ भाई कान।  

 दोनŌ भाई आखँ ह§, िहÆदू और मुसलमान। 

यहाँ पर दाद ूिहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ के बीच कì राजनीितक और सांÿदाियक टकराहट कì पķृभिूम म¤ धािमªक-

सांÿदाियक सौहाþª कì ÿÖतावना करते ह§। इसके िलए व ेिहÆदओु ंऔर मसुलमानŌ को दो हाथ, दो पैर, दो कान 

और दो आखँ बतलाते ह§। आशय यह ह ैिक दोनŌ का भला, दोनŌ कì पणूªता एक दसूरे के साथ िमलकर रहन ेम¤ ह।ै 

यह ÿेम कì कबीर के काÓय का मानषु-सÂय बनकर आता ह।ै इनका ÿेम मानव-माý के ÿित ÿेम तक सीिमत नहé 

ह।ै य ेउस ÿेम को मानवतेर ÿािणयŌ तक ले जाते ह§। इनकì यही चेतना इÆह¤ िहसंा के िवरोध के िलए उÂÿेåरत करती 

ह-ै 
 िदन भर रोजा रखत है, रात हनत है गाय।  
 यह तो खून वह बंदगी, कैसी खुशी खुदाय। 

आशय यह िक मसुलमान िदन म¤ रोजा रखते ह§ और रात म¤ गौकुशी करते ह।ै इस गोकुशी (गाय कì हÂया) के 

जåरए वे खदुा कì बंदगी करते ह§। अब तुम ही बताओ िक खदुा अपन ेऐस ेबंदŌ से कैसे खशु हो? 
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 सफूì-साधना ÿेम-साधना ह,ै इसम¤ āĺ और जीव के अĬतैÂव के िलए ÿेम को साधन के łप म¤ ÿÖतुत 

िकया गया ह।ै राजा रÂनसेन को जब हीरामन तोता स ेपĪावती के बारे म¤ पता चलता ह,ै तो वह घर स े िनकल 

पड़ता ह।ै वह उसकì ÿािĮ के िलए अपनी राजपाट, पÂनी और माता को छोड़कर चला जाता ह ैलेिकन यह ÿेम 

इतना आसान नहé। इसी िदशा म¤ संकेत करते हòए जायसी िलखते ह§- 
 मुहÌमद किव यह जोåर सुनावा। सुना सो पीर ÿेम कर पावा।। 

 जोåर लाई रकत कै लेई। गािढ़ ÿीित नयनÆह जल भेई।। 

 ÿेम म¤ पीड़ा ह,ै वेदना ह,ै ददª ह।ै राजा रÂनसेन के ÿित नागमती के ÿेम के पåरÿेàय म¤ इस ददª को देखा जा 

सकता ह।ै िजस ÿकार राजा रÂनसेन के ÿित पĪावती का ÿेम जीवन के एकमाý सÂय के łप म¤ आता ह ैठीक उसी 

ÿकार नागमती का ÿेम नहé आता। एक िबंद ुपर जाकर रानी नागमती का ÿेम आकां±ारिहत Öवłप धारण करता 

हòआ उÂसगªधिमªता स ेअपना संबं◌ाध ्जोड़ता ह।ै नागमती अतं म¤ यह इ¸छा Óयĉ करती हòई पवन स ेआúह 

करती ह ैिक अपने जले हòए शरीर के राख को उड़ाकर पवन उस राÖत ेपर िबछा द ेिजसस ेिÿयतम गजुरने वाल ेह§ 

तािक उसे साथªकता महससू हो सके। ÿेम कì इस मह°ा का ÿितपादन कबीर के Ĭारा भी िकया गया ह,ै लेिकन 

कबीर को पीछे छोड़त ेहòए जायसी इस ÿेम को लौिकक संदभŎ स ेसंदिभªत करते ह§। सफूì मत कì ÿेरण उÆह¤ ईĵरीय 

ÿेम स ेसंतĶु नहé होन ेदेती और व ेईĵरीय ÿेम के सम± मानषु-ÿेम कì ®ेķता ÿितपािदत करते ह§- 
 मानुष ÿेम भयउ बैकुÁठी। नािहत काह छार भर मूठी। 

इस ÿकार िनगुªण काÓयधारा के ²ानमागê एव ंÿेममागê किवयŌ का मु́ य उĥÔेय इस जगत म¤ ÿेम के ÿवाह को 

Öथािपत करना था। आज जब िवĵ आपसी कटुता, ÿितĬिंदता एव ंयĦु के िलए तÂपर ह ैवसेै समय पर ÿेम ही एक 

ऐसा अमोध अľ ह ै िजसके माÅयम से इस समÖयाओ ं का समाधान संभव ह।ै इसिलए िनगुªण काÓयधारा कì 

आवÔयकताएँ Öवय ंिसĦ ह§। 

12.3.3 वैिĵक धमª कì Öथापना 

 मानव जाित को िवĵ धमª म¤ खड़ा करना। ताÂपयª यह ह ैिक किवयŌ न ेजाित, वणª और वणª संबंधी सभी 

भेदभावŌ को दरू करन ेका सफल ÿणय िकया ह।ै भिĉ का अिधकारी ÿÂयेक Óयिĉ ह।ै साधना के मिंदर म¤ िकसी 

का ÿवशे न तो िनिषĦ ह ैऔर नही अनौिचÂयपणूª। इसी भावना स ेÿेåरत होकर िनगुªण किवयŌ न ेजहा ँजाित-पाँित 

के भेदभाव का िवरोध िकया ह ैवहé łिढ़यŌ का और बाहरी आडंबरŌ का भी िवरोध िकया ह।ै 

 िनगुªण भिĉ का सबस ेमहÂवपणूª तÂव ह ैमानव को एक िवĵÓयापी धमª के सýू म¤ आबĦ करना। जहा ँ

जाित, वणª, धमª, महजब, िलंग संबंिधत भेद न हŌ। इसिलए संत किव कबीर िहदं ूएव ंमिुÖलम दोनŌ धमŎ के अदंर 

ÿचिलत आडंबरŌ एव ंपाखडंŌ पर कड़ा ÿहार करते ह§। वे मिूतª पजूा का खंडन करते हòए िलखते ह§ िक  
 पाहन पूजे तो हåर िमले, तो म§ पूजूँ पहाड़। 

 या तो या च³कì भली, जो पीस खाय संसार।। 

उनका मानना ह ैिक पÂथर के ईĵर को पजूने स ेभगवान नहé िमलते अगर पÂथर को पजून ेस ेभगवान स ेिमलन 

संभव हो सके तो म§ परेू पहाड़ को पजूने के िलए तैयार हó।ँ व ेकहते ह§ िक उस पÂथर से कहé अ¸छी तो वह च³कì 
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ह ैिजसम¤ पीसे अनाज स ेपरूी दिुनया के लोगŌ का पेट भरता ह।ै कबीर इÖलाम कì łिढ़यŌ एव ंकमªकांडŌ पर भी 

जोरदार ढंग स ेÿहार करते हòए िलखते ह§- 
 काँकर-पाथर जोåर कै, मिÖजद िलया चुनाय। 

 ता चिढ़ मुÐला बाँग दे, ³या बहरा हòआ खुदाय। 

व ेłिढ़यŌ और कमªकांडŌ पर ÿहार करने के बहाने कभी मिहलाओ ंके गंगा Öनान पर तंज कसते ह§ तो कभी काशी 

करवट लेने के लोक के अधंिवĵास पर। व े िसफª  िहÆद ूमिुÖलम धमŎ के बाĻाडंबरŌ एव ंबाĻचायŎ पर ही ÿहार 

नहé करते बिÐक पंिडत, मÐुलŌ के साथ-साथ िसĦ संतŌ एव ंनाथ पंथी योिगयŌ पर भी िनशाना साधन ेस ेभी नहé 

चकूते ह§।  

 इस ÿकार िनगुªण किवयŌ न ेदखेा िक शाľ ने न केवल समाज को िवभािजत कर रखा ह ैवरन ्इसके Ĭारा 

सामािजक अÆयाय को भी संर±ण ÿदान िकया जा रहा ह।ै इसिलए व ेसामिजक łप स ेअनिुचत व अÆयाय को 

ÿोÂसाहन दनेे वाल ेशाľ और धमª पर ÿÂय± और परो± łप से बल पवूªक हमला बोलते थे। आज भी इस ÿकार 

कì पåरिÖथितया ँसमाज म¤ उपिÖथत ह।ै इसिलए िनगुªण काÓय कì आवÔयकता अपåरहायª ह।ै  

12.3.4 सहज साधना पर बल 

 संतŌ कì भिĉ ÿणाली आनंद और शांित स ेसंयĉु शĦु अतंःकरणी कì वह Öवाभािवक शिĉ ह ैजहा ँ

कृिýमता Öवतः िवलीन हो जाती ह।ै सहज साधना का यह मागª सवªथा अिभनव और øांितकारी था। उसम¤ धािमªक 

जीवन और दłुहताओ ंको सदैव के िलए हटा िदया जाता ह।ै 

 िनगुªण किवयŌ ने तÂकालीन समाज म¤ ÓयाĮ कुरीितयŌ, łिढ़यŌ तथा धािमªक पाखडंŌ एव ंआडंबरŌ का 

परुजोर िवरोध िकया। उÆहŌने िहदं ुमिुÖलम दोनŌ धमª म¤ िनिहत बाĻ आडंबरŌ कì परुजोर िनंदा कì। रोजा, मिूतª 

पजूा, नमाज, तीथª याýा, बिल ÿथा आिद बुराईयŌ कì तािकª क ढंग स ेआलोचना कì। इसके माÅयम से कबीर ईĵर 

के सहज साधना पर बल दतेे ह§। उनका यह मानना ह ैिक ईĵर मिंदर-मिÖजद म¤ नहé बिÐक हरेक कण म¤ ÓयाĮ ह§। 

वह सवªÓयापी ह§। अ²ान के कारण मनÕुय इस रहÖय को समझ नहé पाता ह ै और बाĻ आडंबरŌ च³कर म¤ 

आजीवन पड़ा रहता ह ैिजसका पåरणाम यह होता ह ैिक वह ईĵर के वाÖतिवक ÿेम का हकदार नहé बन पाता ह।ै 

ना ही वह ईĵर से एकाकार कर पाता ह।ै वह इस बात पर बल ÿदान करते ह§ िक हम¤ अपन ेआप को पहचानन ेकì 

आवÔयकता ह।ै कमªकांडŌ, बाĻ आडंबरŌ को छोड़ने कì जłरत ह ैतािक ईĵर के वाÖतिवक Öवłप स ेएकाकार 

संभव हो सके। इसिलए व ेिलखते ह§- 

 ‘‘कÖतूरी कंुडिल बसे, मृग ढूंढै बन मािह। 

 ऐसे घट-घट राम है, दुिनया देखे नािह।।’’ 

इस ÿकार वतªमान समाज म¤ धािमªक आयोजनŌ म¤ बढ़ रह े पाखडं, कमªकांड एव ं आडंबर को दखेते हòए हम¤ 

Öवाभािवक łप स ेिनगुªण काÓय धारा कì आवÔयकता महसूस होती ह।ै तािक ईĵर तक सहज łप से पहòचंा जा 

सके।   
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12.3.5 गुŁ कì मह°ा 

 संत संÿदाय तो िवĵ संÿदाय था ही उसम¤ Ńदय कì पावनता पर परूा बल ह।ै पिवý Ńदय से इ¸छा, Ĭषे व 

वासनाहीन होकर ही िनगुªण कì भिĉ कì जा सकती ह,ै िकंत ुइसम¤ पणूªÂव तभी आता ह,ै जबिक ‘सदगłु’ कì 

कृपा होती ह।ै 

 िनगुªण किवयŌ न ेगŁु कì मह°ा को इस ÿकार ÖपĶ िकया ह-ै 
 ‘‘गŁु गोिवंद दोऊ खड़े काके लागू ंपाय। 

 बिलहारी गŁु आपणे िजन गोिवंद िदया बताया।’’ 

 िनगुªण काÓयधारा के किवयŌ न ेगłु के महÂव को ÿितपािदत करते हòए ईĵर स ेभी अिधक महÂव िदया ह।ै 

ईĵर तक पहòचंान े वाल े को गłु कहा जाता ह।ै वह अपने िशÕयŌ कì अ²ानता दरू करता ह।ै उस े अधंकार स े

िनकालता ह।ै ईĵर भिĉ के पथ पर अúसर करता ह।ै नामदेव िलखते ह§ िक- 
 ‘‘सुफल जनम मोको गŁु कìना। 

 दुख िबसार सुख अंतर दीना।। 

 ²ान दान मोको गŁु दीना। 

 राम नाम िबन जीवन हीना।।’’ 

 ÿमखु िनगुªण किव रजब दास का मानना ह ैिक- 
 ‘‘जीव रचा जगदीश ने, बांधा काया मािह। 

 जन रंजन मुĉा िकया, तौ गŁु सम कोई नािह।।’’ 

 िनगुªण पंथ म¤ साधक को गŁु स े²ान ÿाĮ होती ह ैऔर वह āĺ के साथ अĬतै कì ÿािĮ के िलए ÿयास 

करता रहता ह।ै जबतक उसका सा±ाÂकार āĺ स ेनहé हो जाता। उस िÖथित म¤ वह पाता ह ैिक ‘गŁु गोिवदं तो 

एक ह,ै दजूा ह ैआकार।’ और अतं म¤ साधक का ईĵर स ेिमलन संभव हो पाता ह ैिजसका संकेत कबीर करते ह§। 

हालांिक यह परूी ÿिøया अमतूª ह ैइसिलए रहÖयवादी ÿतीत होती ह।ै व ेकहते ह§- 
 कंुभ म¤ जल, जल म¤ कंुभ, बाहर भीतर पानी। 

 फूटा कंुभ, जल जलिह ंसमाना, यह तÂव कथो ²ानी।। 

 इस ÿकार हम देखते ह§ िक वतªमान समाज को नई एव ंसही िदशा दनेे के िलए, सÂय मागª कì तरफ ÿशÖत 

करन ेके िलए बुरी और अ¸छे कì पहचान करन ेके िलए एक म³ुÌमल ŀिĶ कì आवÔयकता ह।ै जो यह कायª कर 

सके। ऐसे म¤ गŁु कì मिहमा कì आवÔयकता वतªमान समाज को भी ह।ै   

12.3.6 नारी िवषयक ŀिĶकोण 

संत किवयŌ न ेनारी के ÿित दो ÿकार कì धारणा या ŀिĶकोण ÿकट िकया ह।ै पहला उÆहŌने नारी को माया का 

ÿतीक माना ह।ै िजसम¤ उस े महाठगनी और पािपनी कहते हòए उसे Âयाºय माना ह ै ³यŌिक माया के कारण ह ै

आÂमा-परमाÂमा स ेदरू हो जाती ह ैऔर माया ऐसी मोिहनी ह,ै कनक-कािमनी ह,ै जो सब को अपने बस म¤ कर 
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लेती ह।ै āĺा-िवÕण-ुमहशे, धनी-िनधªन, भĉ, राजा-रंक सभी माया के बस म¤ होत ेह§ और अपने लàय म¤ भटक 

जाते ह§। कबीर कहत ेह§- 
 ‘‘माया महाठगनी हम जानी,  

 िýगुण फांस िलए कर डौले, बोले मधुर बानी।। 

 केशव के कमला बैठी, िशव के भवन भवानी।।’’ 

वहé दसूरी और नारी के पितĄता, ममतामयी, आदरणीय सत सती łप कì, मा ँके łप म¤ अराधना भी कì गई ह।ै 

 हåर को जननी कì सं²ा देते हòए कबीर कहत ेह§- 
 ‘‘हåर जननी म§ बालक तेरा, 

 काहे न औगुन बकसहò मेरा। 

 सुत अपराध कर¤ िदन केते, 

 जननी के िचत रहे न तेते।।’’ 

पितĄता कì मिहमा ÿितपािदत करते हòए कबीर कहत ेह§- 
 पितĄता मैली भली कािल कुिचत कुłप। 

 पितĄता के łप सौ वाåर कोिट सłप।।’’ 

इस तरह भĉकालीन किवयŌ न ेनारी के संदभª म¤ नकाराÂमक एव ंसकाराÂमक दोनŌ बात¤ एक साथ कहé। यह उन 

किवयŌ स े अिधक यगुबोध का पåरचायक ह।ै िनगुªण किवयŌ न े पितĄता नारी कì मिहमा को िजस ÿकार स े

रेखांिकत िकया ह ैवह वतªमान समय संदभª म¤ अÂयंत ÿासंिगक ह ैएव ंइस ÿकार कì रचनाओ ंकì आवÔयकताएँ 

अपेि±त ह§।  

12.3.7 लोकमंगल कì भावना 

 संतŌ कì भिĉ साधना Óयिĉगत होते हòए भी सामािजक उÂथान एव ंकÐयाण कì भावना स ेओतÿोत ह।ै 

संतŌ न ेअपन ेशĦु, सरल एव ंसािÂवक जीवन को लोगŌ के सामने आदशª łप म¤ ÿÖतुत करके समाज सधुार कì 

िदशा म¤ महÂवपूणª कायª िकया ह।ै डा◌.ॅ जयनारायण वमाª कहत ेह§ िक ‘‘इस धारा के ÿितिनिध किव कबीर को 

अपन ेयगु का गांधी कहना सवªथा समीचीन ह ैउÆहŌने िहदं-ूमिुÖलम के मनŌमािलÆय łपी पंक को ÿेम Łपी जल स े

ÿ±ािलत िकया। पारÖपåरक वमैनÖय को दरू कर ऐ³य कì Öथापना कì। 

 समाज म¤ फैली िवसंगितयŌ पर, आडंबरŌ पर, धािमªक कमªकांड़Ō पर इन संतŌ न ेतीखे Óयंµय कस ेऔर 

मानवता के धमª को ÿितिķत करन ेके िलए ÿÂयेक मनÕुय को सदाचार, सĩाव रखन ेऔर सÆमागª पर चलन ेके 

िलए ÿेåरत िकया, तािक एक ÖवÖथ समाज कì Öथापना हो सके। इसके िलए कबीर कहते ह§ िक हम¤ दसूरŌ म¤ बुराई 

खोजने के बजाय Öवय ंकì बुराइयŌ को दरू करन ेका ÿयास करना चािहए। 
 ‘‘बुरा जो देखन म§ चला, बुरा न िमिलया कोय। 

 जो मन खोºया आपना मुझ-सा बुरा न कोय।।’’ 

यूं ही धमª के आडंबर पर ÿहार करते हòए कबीर कहते ह§- 
 ‘‘माला फेरत जुग भया िमटा ना मनका फेर। 
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 करका मनका डाåर कै मनका मनका फेर।।’’ 

इस ÿकार िनगुªण काÓय कì आवÔयकता समाज म¤ लोक मंगल कì भावना कì ÿितķा हते ुअपेि±त ह।ै 

1.2.8 भिĉ म¤ बाधक तÂव कì Öवीकारोिĉः 

 िनगुªण किवयŌ न े ‘कनक’ और ‘कािमनी’ को माया का ÿतीक माना ह ैऔर उसे Âयाºय बतलाया ह।ै 

सिूफयŌ ने साधक कì ÿेम परी±ा के िलए तथा उसम¤ ŀढ़ता उÂपÆन करन ेके िलए शतैान कì आवÔयकता Öवीकार 

कì ह।ै इस तरह वतªमान संदभª म¤ भी जीवन के बाधक तÂवŌ कì पहचान हते ुिनगुªण काÓय का अÅययन आवÔयक 

ह ै।   

12.3.8 रहÖयवाद 

 आचायª श³ुल का कहना ह ै िक िनगुªणवादी सिूफयŌ का रहÖयवाद शĦु भावाÂमक कोिट म¤ आता ह,ै 

जबिक िनगुªणवादी संतŌ का रहÖयवाद साधनाÂमक कोिट म¤ आता ह ै³यŌिक उसम¤ िविवध यौिगक िøयाओ ंऔर 

ÿितिøयाओ ंका ÖपĶ उÐलेख िमलता ह।ै 

12.3.9 िवरह का उÆमĉु भावः 

 इस काÓय म¤ अनठूी कसक और वदेना िदखाई दतेा ह।ै सूिफयŌ का िवरह िवĵÓयापी ह ैतथा सयूª और 

चंþमा एव ंन±ý उसी के िवरह म¤ जलते िदखायी दते ेह§। जहाँ तक संतŌ म¤ िवरह भावना का ÿĳ ह ैवह Óयापक नहé 

ह।ै 

12.3.9 मानिसक भिĉ कì ÿधानता 

 संतŌ न ेभिĉ को आडंबरिवहीन माना ह ैऔर उसका संबंध Ńदय कì पिवýता से जोड़ा ह।ै यही कारण ह ै

िक संत काÓय म¤ वÕैणवŌ कì नवधा भिĉ का कमªकाÁड सÌमत तथा परंपरा समिथªत łप नहé िमलता ह।ै संत मत 

कì साथªकता ही इसम¤ ह ैउसने साधना मागª को Óयावहाåरक और सरल Öवłप ÿदान िकया। 

 उनकì वाणी का एक एक शÊद म¤ िनÖसंदहे Óयिĉ, समाज, राÕů, नैितकता, सािहÂय, संÖकृित, मानवता 

और िवĵ कÐयाण के िलए अÂयंत उपयोगी एव ंÿासंिगक ह।ै साधारण जनता को उनकì भाषा के माÅयम स े²ान-

कमª-भिĉ तथा ÿेम का अमर संदशे देकर मानवीय मÐूयŌ कì ÿितķा करन ेका सराहनीय कायª संत काÓय न ेिकया। 

उनके इस उÐलेखनीय योगदान के िलए िहदंी जगत ही नहé अिपतु संपणूª मानव समाज इन संतŌ का और उनकì 

वाणी का सदा सवªदा ऋणी रहगेा।इस वÌैषय एव ंभदेभाव सिहत समाज म¤ विैĵक धमª कì Öथापना करन,े एक ईĵर 

कì बाधा रिहत आराधना कारन,े जाित, धमª, मजहब, िलंग स ेऊपर उठकर एक होन,े समाज म¤ समता Öथािपत 

करन,े ÿेम कì Öथापना करन ेके िलए िनगुªण काÓय कì आवÔयकता Öवय ंिसĦ ह§।  

12.4 अËयास-ÿĳ (लघुउ°रीय ÿĳ) 

1. िनगुªण काÓयधारा को ÖपĶ कर¤। 
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2. िनगुªण काÓयधारा कì आवÔयकता पर एक संि±Į िटÈपणी िलख¤। 

3. मानिसक भिĉ िकस ेकहते ह§? ÖपĶ कर¤। 

4. लोकमगंल कì भावना को समझाएँ। 

5. ‘सहज साधना’ को ÖपĶ कर¤। 

12.5 दीघªउ°रीय ÿĳ 

1. िनगुªण काÓयधारा कì आवÔयकता को सोदाहरण ÖपĶ कर¤। 

2. िनगुªण काÓयधारा से ³या समझते ह§? वतªमान म¤ इसकì ³या आवÔयकता ह?ै 

3. ‘सहज साधना’ स े³या ताÂपयª ह?ै िनगुªण काÓयधारा कì आवÔयकता के संदभª म¤ ÖपĶ कर¤। 

4. ‘गŁु कì मह°ा’ पर िनगुªण काÓयधारा का िवशेष बल ह।ै इसको उदाहरण सिहत िववचेन कर¤। 

5. लोकमगंल कì भावना स ेआप ³या समझते ह§? िनगुªण काÓयधारा कì आवÔयकता के संदभª म¤ िटÈपणी 

कर¤। 

12.6 संदभª úंथ सूची  

 िहÆदी सािहÂय का इितहास - रामचÆþ श³ुल  

 िहÆदी सािहÂय इितहास भिूमका- हजारी ÿसाद िĬवदेी  

 िहदंी सािहÂय का इितहास (1973) – डॉ नगÆेþ  

 िहदंी सािहÂय का व²ैािनक इितहास (1965) – गणपित चंþ गĮु 
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इकाई 13 सगुण काÓयधारा कì ÿवृि°याँ 

इकाई कì łपरेखा: 

13.0 उĥÔेय 

13.1 ÿÖतावना  

13.2 सगणु काÓयधारा के उदय कì पķृभिूम 

13.3 सगणु काÓयधारा का Öवłप एवं भेद 

13.4 सगणु काÓयधारा कì भावगत ÿविृ°याँ 

13.4.1 ईĵर कì सगणु उपासना 

13.4.2 अवतारवाद कì भावना का सिÆनवेश 

13.4.3 भिĉ-भावना कì ÿधानता  

13.4.4 ²ान कì अप±ेा भिĉ कì ®ेķता का ÿितपादन  

13.4.5 दाशªिनक आधार 

13.5 सगणु काÓयधारा कì िशÐपगत ÿविृ°याँ 

    13.5.1 िविवध काÓयłपŌ का ÿयोग 

13.5.2 काÓय-भाषा 

13.5.3 काÓयांगŌ का अनपुम ÿयोग 

13.6 मÐूयांकन 

13.7 शÊदावली 

13.8 बोध ÿĳ 

13.9 संदभª úंथ सचूी 

13.0 उĥेÔय 

इस इकाई के अÅययन के पĲात ्आप- 

 सगणु काÓयधारा कì पķृभिूम को समझ सक¤ गे। 

 सगणु काÓयधारा के Öवłप एव ंभदे को जान सक¤ गे। 

 सगणु एव ंिनगुªण भिĉ कì साÌयता व वषैÌय को बता सक¤ गे। 

 सगणु काÓयधारा के दाशªिनक आधारŌ को बता सक¤ गे।  

 सगणु काÓयधारा कì भावगत ÿविृ°यŌ का िववेचन कर सक¤ गे। 

 सगणु काÓयधारा कì िशÐपगत ÿविृ°यŌ को िवĴेिषत कर सक¤ गे। 
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13.1 ÿÖतावना  

पाठ्यøम म¤ सिÌमिलत िपछल ेखंडŌ म¤ आपने भिĉकाल कì िनगुªण काÓयधारा को पढ़ िलया ह§ तथा भिĉकाल 

कì िनगुªण काÓयधारा कì दो ÿमखु शाखाओ ं²ानमागê एव ंÿेममागê को िवÖतार स ेजान िलया ह।ै इसके साथ ही 

आपन ेइन शाखाओ ंकì िवशषेताओ ंकì जानकारी भी ÿाĮ कर ली ह।ै आप जानते ह§ िक भिĉकाल को दो ÿमखु 

काÓयधाराओ ं िनगुªण एव ं सगणु म¤ िवभािजत िकया गया। आप यह पढ़ चकेु ह§ िक िनगुªण ²ानमागê शाखा म¤ 

कबीर, रैदास, नानक, दाददूयाल, रºजब आिद संतŌ न ेāहम कì उपासना िनगुªण, िनराकार, अजÆमा, अनािद āहम 

के łप म¤ कì ह,ै जो घट-घट Óयापी ह§। िजÆह¤ गŁु स ेÿाĮ ²ान एव ंसाधना मागª के Ĭारा जाना जा सकता ह।ै तो 

दसूरी ओर आप ÿेममागê सफूì किवयŌ मिलक महुÌमद जायसी, कुतुबन, मझंन, उसमान आिद के भावाÂमक 

रहÖयवाद से भी पåरिचत हो चकेु ह§। इन संतŌ एव ंसिूफयŌ कì बािनयŌ ने लोक म¤ भिĉ एव ंÿेम का संचार करन े

केिलए ²ान एव ंÿेम के मागª का चयन िकया। सिूफयŌ न े लौिकक ÿेमगाथाओ ं के माÅयम से ईĵरीय स°ा कì 

उपासना कì और लोक को जागतृ करने का ÿयास िकया। यही कारण ह ै िक भिĉकाÓय को लोकजागरण का 

काÓय भी कहा जाता ह।ै 

िनगुªण काÓयधारा के अÅययन के उपरांत ÿÖतुत इकाई म¤ आप सगणु काÓयधारा कì पķृभिूम एव ंÿविृ°यŌ को 

िवÖतार स ेपढ़¤गे। 

13.2 सगुण काÓयधारा के उदय कì पृķभूिम  

िहदंी सािहÂय के पवूª मÅयकाल यानी भिĉकाल म¤ भिĉ कì दो काÓयधाराए ँÿवािहत हòई ं - िनगुªण तथा सगणु 

काÓयधारा। िनगुªण संतŌ न ेिनराकार, अजÆमा, अगोचर āहम कì उपासना कì, िजसम¤ भिĉ कì अपे±ा ²ान कì 

ÿधानता Öवीकार कì गई। जबिक ÿेममागê सफूì किवयŌ ने िनगुªण ईĵर कì उपासना म¤ ÿेमतÂव को अिधक महÂव 

िदया। एक ओर जहाँ भिĉ का यह łप िवīमान था वहé दसूरी ओर सगणुोपासक भĉ किवयŌ न ेईĵर के सगणु-

साकार łप कì आराधना कì। ईĵर के सगणु-साकार łप के ÿित अनरुिĉपणूª भिĉ ही सगणु भिĉ कहलाई। 

सगणुोपासक भĉŌ ने ²ान, कमª और भिĉ म¤ से भिĉ को ही अपन ेउपजीÓय के łप म¤ úहण िकया। मÅयकालीन 

सगणु काÓयधारा वÕैणव धमª स ेपोषण ÿाĮ करता ह ैऔर वÕैणव धमª का उदय ईसा कì चार-पाँच शती पवूª ही हो 

चकुा था। ईĵर कì सगणु उपासना के बीज हम¤ विैदक काल स े ही िमलने लगते ह§। भिĉकाल कì सगणु 

काÓयधारा कì दोनŌ शाखाओ ंरामभिĉ शाखा और कृÕणभिĉ शाखा के मलू म¤ यही वÕैणव भिĉ ह।ै िहदंी के 

वÕैणव भĉ किवयŌ न े²ान कì अपे±ा भिĉ मागª को अपन ेसाधना-मागª के िलए ®ेयÖकर जाना। उÆहŌने ²ान कì 

अवहलेना नहé कì पर उस ेभिĉ जसैा समथª एव ं®ेķ भी नहé बताया। वÕैणव भिĉ के िवकास पर यिद Åयान द¤ तो 

यह वदे, उपिनषद, परुाण आिद úंथŌ म¤ सहज ÿाÈय ह,ै जो आगे चलकर मÅययगुीन सगणु काÓयधारा म¤ राम एव ं

कृÕण कì अराधना के łप िवÖतार पाती ह।ैसगणु काÓयधारा कì पķृभिूम म¤ वÕैणव धमª का समĦृ सािहÂय ह।ै इस 

सािहÂय के मु́ य úंथ ह§ - भगवģीता, िवÕण ुपरुाण, भागवतपुराण, पांचराý संिहताएँ, नारद भिĉसýू और शांिडÐय 

भिĉसýू। विैदक िवÕण ुऔर भागवत म¤ उिÐलिखत िवÕण ुसगणु काÓयधारा कì दोनŌ शाखाओ ंके उपजीÓय बन,े 

िजनम¤ राम एव ंकृÕण कì लीला का गा◌ान हòआ। 
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मÅययगु जबिक सगणु भिĉ का Öवłप आकार úहण कर रही थी, एक ऐसा समय था जब मगुल शासन भारतीय 

संÖकृित को ÿभािवत कर रही थी। देश म¤ फैले िविभÆन मत-मतांतर, तýं-मýं, वामाचार, शवै-शाĉ अपने-अपन े

धमª के ÿचार-ÿसार म¤ संलµन थे। ऐसे म¤ तÂकालीन राजनीितक, सामािजक और धािमªक पåरिÖथितयŌ एव ं

तथाकिथत अ²ानी, दभंी साध-ुसंतŌ के, जो न तो āहम²ानी थ ेऔर न ही तÂव²ानी इनसे उिĬµन होकर िनराकार 

āहम कì उपासना स ेदरू हटकर भारतीय जनता को भगवद ्भिĉ के मागª पर आगे बढ़न ेके िलए ईĵर के सगणु-

साकार अवतारी पłुष के łप म¤ संबल खोजना Öवाभािवक ही था, िजसके िलए उÆहŌने राम एव ंकृÕण के उस 

łवłप को अपनाया जो भĉŌ कì र±ा हते ुअवतार लेते ह§। भिĉ आदंोलन के उदय के कारणŌ के संबंध म¤ िहदंी 

सािहÂय के अनेक आलोचकŌ एव ंइितहासकारŌ न ेअपनी-अपनी राय Óयĉ कì ह,ै िजनम¤ आचायª रामचंþ श³ुल 

और आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी के मत को दखेा जाय तो एक ओर जहाँ आचायª श³ुल भिĉ आदंोलन के उĩव 

को हताश एव ंिनराश िहदं ूजनता के ÿितिøयाÖवłप देखा और कहा िक ‘‘देश म¤ मसुलमानो का राºय ÿितिķत 

हो जाने पर िहदं ूजनता के Ńदय म¤ गौरव, गवª और उÂसाह के िलए वह अवकाश न रह गया।.......अपन ेपौŁष स े

हताश जाित के िलए भगवान कì शिĉ और कŁणा कì ओर Åयान ले जान ेके अितåरĉ दसूरा मागª ही ³या था।’’ 

वहé आचायª हजारीÿसाद िĬवदेी श³ुलजी के मत स ेअसहमित Óयĉ करते हòए कहते ह§ िक ‘भिĉभावना परािजत 

मनोविृ° कì उपज नहé ह ै और न ही यह इÖलाम के बलात् ÿचार के पåरणामÖवłप उÂपÆन हòई। िहदं ू सदा स े

आशावादी जाित रही ह ैतथा िकसी भी भĉ किव के काÓय म¤ िनराशा का पटु नहé ह।ै’ 

मÅयकाल म¤ सगणुकाÓयधारा कì पķृभिूम म¤ आलवार भĉŌ का भी योगदान रहा ह।ै आलवार तिमल भाषा म¤ 

वÕैणव भĉŌ को कहा जाता ह।ै तिमल ÿांत म¤ बौĦŌ और जैनŌ का िवरोध करन ेके िलए शवैŌ नायनारŌ और वÕैणव 

आलवारŌ न ेिमलकर एक धािमªक øांित कì। मÅयकालीन समय म¤ दि±ण के इन आलवार भĉŌ, जो िक वÕैणव 

धमाªवलÌबी ह§ न ेसगणु भिĉ को उ°र भारत समते परेू देश म¤ ÿसाåरत करन ेम¤ अपना योगदान िदया। दि±ण म¤ 

वÕैणव भिĉ आदंोलन का नेतÂृव इÆहŌने ही िकया। सवªÿथम इÆहŌने ही शाľानमुोिदत भिĉ को रागानुगा बनाने 

का ÿयास िकया और अपन ेउ°म आचरण का आदशª łप जनता के सामन ेरखा। आलवारासं́ या म¤ बारह थे। य े

िवÕण ुको भागवत, वासदुेव, नारायण कहते थे। इनका कोई िवशेष संÿदाय नहé था बिÐक य ेलोक-कÐयाण कì 

भावना स ेओत-ÿोत होकर ईĵर कì लीला का गान करते थे। भिĉ का Ĭार इÆहŌने समचूी मानव जाित के िलए 

खोल िदया। भिĉ के ±ेý म¤ इÆहŌने जाित-वणª, धमª, िलंग, संÿदाय के िवभेदŌ को समाĮ कर परेू देश को 

भावनाÂमक एकता के सýू म¤ आबĦ िकया। नौवé सदी म¤ नाथमिुन Ĭारा इनके सĦैांितकŌ एव ं रचनाओ ं का 

संकलन ‘िदÓयÿबंधम’ नाम स े िकया गया, िजसम¤ चार हजार पद संकिलत ह§। दि±ण के आलवार भĉŌ कì य े

रचनाए ँ वÕैणवŌ कì अमÐूय िनिध ह§। आलवार भĉŌ के अितåरĉ दि±ण के आचायŎ रामानजुाचायª, 

िनÌबाकाªचायª, मÅवाचायª तथा बÐलभाचायª न े सगणु भिĉधारा को िनजी अनभुिूतयŌ एव ं अपने संÿदायŌ के 

माÅयम स ेराम और कृÕण भिĉशाखा को आधारभिूम ÿदान करन ेका कायª िकया। इन आचायŎ न ेशकंराचायª के 

अĬतैवादी दशªन म¤ आए मायावाद से परे हटकर िविशĶाĬतैवाद एव ंशĦुाĬतैवाद का ÿवतªन िकया। नवीन दशªन 

कì Öथापना कर इÆहŌने तुलसी, सरू आिद किवयŌ का मागª ÿशÖत िकया। यही भिĉ पĦित आगे रामकाÓय और 

कृÕणकाÓय म¤ िवÖतार पाती ह।ै 
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13.3 सगुण काÓयधारा का Öवłप एवं भेद  

सगणु काÓयधारा काÓय का वह ÿवाह ह ैिजसम¤ āहम कì उपासना उसके समÖत गणुŌ सिहत लीला-पŁुष के łप 

म¤ कì जाती ह।ै ईĵर के सगणु łप कì आराधना का उÐलेख परुाणŌ म¤ सवाªिधक िमलता ह।ै सगणुोपासक भĉ 

साकार, गोचर, इिÆþयजÆय एव ंनाना łपŌ म¤ अवतåरत āहम कì उपासना करता ह।ै वदे व उपिनषदŌ कì तुलना म¤ 

परुाणŌ म¤ वÕैणव भिĉ एव ंसगणु āहम का उÐलेख अÂयिधक िमलता ह।ै नवधा भिĉ के Öवłप का सोदाहरण 

वणªन करके भिĉ को सवªसाधारणजन के िलए सलुभ बनान ेम¤ परुाणŌ का महÂवपूणª योगदान रहा ह।ै गीता के 

अęारह अÅयायŌ म¤ उिÐलिखत कमªयोग , ²ानयोग एव ंभिĉयोग म¤ सगणुोपासक भĉ भिĉयोग को वरीयता देता 

ह।ै  

सगणु āहम अवतåरत होता ह।ै वह कभी धनुष-बाण धारण करन ेवाले मयाªदापŁुषो°म ®ीराम के łप म¤ तो कभी 

लोकरंजन हते ुकृÕण का łप धर िविवध लीलाए ँकरता ह।ै सगणुोपासक रामभĉ किव गोÖवामी तुलसीदास अपने 

आराÅय राम के अवतरण पर Öतुित गान करत ेह§- 
‘‘भए ÿगट कृपाला दीनदयाला, कौसÐया िहतकारी। 

हरिसत महतारी मुिनमन हारी, अĩुत łप िबचारी।’’ 

सगणुोपासक भĉ के आराÅय देव लीला-पŁुष ह§, व ेिविवध लीलाए ँकरते ह§। वे जÆम लतेे ह§, बाल-लीला से भĉŌ 

के मन को मोहते ह§, दĶुजनŌ का संहार करते ह§। गीता म¤ भी कहा गया ह ै- धमª कì Öथानपा, अधमª के नाश तथा 

भĉŌ कì र±ा हते ुपरāहम परमĵेर साकार łप धर अवतåरत होता ह-ै 
‘‘यदा यदा िह धमªÖय µलािनभªवित भारत। 

अËयुÂथानम ्अधमªÖय तदाÂमान ंसृजाÌयहम।्। 

पåरýाणाय साधुनाम ्िवनाशाय च दुÕकृताम।् 

धमª संÖथापनाथाªय संभवािम युगे-युगे।।’’ 

सगणु काÓयधारा के किवयŌ न ेईĵर के साकार, गोचर Öवłप कì आराधना मागª को ही ³यŌ अपनाया। इस िवषय 

पर अपनी राय Óयĉ करते हòए आचायª रामचंþ श³ुल कहते ह§ - 

‘‘सगणुोपासक भĉ किव तÂकालीन राजनीितक पåरिÖथितयŌ स ेिखÆन व उिĬµन होकर भगवान कì शरण म¤ जान े

को लालाियत हòए थे। राजनीितक दासता अथाªत् मगुल शासकŌ कì साăाºय Öथापना के बाद िहदं-ूजनता एक 

ÿकार कì लाचारी, परवशता और िनराशा म¤ लीन होकर ईĵर कì शरण म¤ जान ेके िसवा ýाण का कोई उपाय ढ़ñ ढ 

नहé पाती थी। फलतः राम और कृÕण कì सगणु भिĉ Ĭारा ऐस ेअवतारी भगवान को अपन ेपास रखना चाहती थी 

जो िनÖसÌबल, ýÖत, पीिड़त और िवषÁण िहदं ूजनता कì र±ा कर सके। इन सगणुोपासक भĉ-किवयŌ ने नाथ-

पंथ या अÆय िनगुªणपंथी किवयŌ का अनसुरण न कìरते हòए अवतारी िवÕण ुभगवान को अपना आराÅय माना और 

उसके łप, शील, गणु, सŏदयª आिद के मनोहारी िचý अपनी किवता म¤ अिंकत िकए।’’ 

ईĵर के शिĉ, शील एव ं सŏदयª के उपासक इन सगणुोपासक किवयŌ न े राम एव ं कृÕण को काÓय का िवषय 

बनाया। यहé स े सगणु काÓयधारा के दो भदे पåरलि±त होते ह§ - रामकाÓयधारा और कृÕणकाÓयधारा। 
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रामकाÓयधारा के किवयŌ न े मयाªदापŁुषो°म ®ीराम के लोक-र±क łप को जनता के सामन े रखा। जबिक 

कृÕणभĉ किवयŌ न े®ीकृÕण के लोकरंजक łप को काÓय का िवषय बनाया और वाÂसÐय एव ं®ृंगार कì अĩुत 

छटा अपने किवÂव म¤ ÿÖतुत कì। 

13.4 सगुण काÓयाधारा कì कì भावगत ÿवृितयाँ  
13.4.1 ईĵर कì सगुण उपासना 

अनािदकाल से मानव सवªÓयापी स°ा का िकसी न िकसी łप म¤ आराधना करता रहा ह।ै सगणु काÓयधारा के 

किवयŌ न ेसवªशिĉमान परमाÂमा जो सÂव, रज और तमोगणु से परे ह ैतथा िजसम¤ माधयुª, ऐĵयª एव ंउदा° गणुŌ 

का सिÆनवशे ह,ै ऐस ेईĵर कì उपासना कì ह।ै इÆहŌने िनगुªण, िनराकार āहम कì अपे±ा सगणु-साकार ईĵर कì 

आराधना को लोकिहत के िलए सवōपåर माना। जो Óयापक जनसमाज ह ैउसके िलए ‘पहुòप बास ते पातरा’ āहम 

कì उपासना किठन ह◌ैै। ऐसी सामाÆय जनता के िलए उÆहŌने भिĉमागª म¤ सगणु-साकार āहम कì उपासना पर 

बल िदया।  

सगणु काÓयधारा के आरंिभक समय म¤ ईĵर सगणु ह ैया िनगुªण, यह िववाद का िवषय रहा ह।ै सरूदास Ăमरगीत 

ÿसंग म¤ गोिपयŌ के माÅयम स े िनगुªण का खंडन और सगणु भिĉ कì मिहमा का गान िकया ह ै और कहा िक 

िजसका कोई łप-आकार न हो, ऐसे ईĵर कì आराधना भला कैस ेसंभव ह?ै आिखर यह िनगुªण āहम िकस दशे 

का रहन ेवाला ह ै- ‘िनगुªण कौन दसे को बासी? मधकुर हिंस समझुाय सŏह द ैबूझत सांच न हांसी।’ कृÕणभिĉ 

शाखा के ÿितिनिध किव सरूदास का कहना ह ै िक łप, रेखा, गणु आिद स े िवलग āहम कì उपासना अÂयंत 

किठन ह,ै ऐसा āहम जो हर ÿकार स ेअगम ह ैिजस तक पहòचँा नहé जा सकता, उसकì आराधना भला कैस ेसंभव 

ह?ै इसिलए म§ ईĵर के सगणु लीला का गान कŁँगा- 

‘‘अिवगत गित कछु कहत न आवै। 

łप-रेख-गुन जाित जुगित िबन ुिनरालंब मन चकृत धावै।। 

सब िबिध अगम िवचारिह ंताते सूर सगुन लीला पद गावै।।’’ 

सगणु काÓयधारा के किव भल ेही सगणुोपासक हŌ िकंतु ईĵर के दोनŌ łपŌ-सगणु एव ंिनगुªण को Öवीकारते ह§। वे 

िनगुªण āहम कì स°ा एव ंमह°ा को अमाÆय नहé करते और न ही उनका िवरोध करत ेह§। भिĉकालीन सािहÂय म¤ 

एक ओर जहाँ िनगुªण-िनराकार āहम का खंडन िकया जा रहा था। वहé दसूरी ओर सगणुोपासक रामभĉ किवयŌ म¤ 

तुलसीदास न ेकहा िक सगणु और िनगुªण म¤ कोई भेद नहé ह ै‘अगनुिह सगनुिह निह ंकछु भेदा’ जो ईĵर िनगुªण ह,ै 

िनराकार ह।ै वही भĉŌ के ÿेम के वशीभूत होकर सगणु साकार łप धारण कर लेता ह,ै इनम¤ कोई भदे नहé ह-ै 
‘‘अगुन अłप अलख अज जोई। 

भगत ÿेम बस सगुन सो होई।।’’ 

सगणु काÓयधारा के रामभिĉ शाखा के महÂवपणूª हÖता±र तुलसीदास न ेसगणु एव ंिनगुªण के वमैनÖय एव ंĬषे को 

समाĮ कर समÆवय लाने कì चĶेा कì। उनका कहना ह ैिक यīिप āहम िनगुªण, िनराकार, अĬतै, अÓयĉ, अमल ह ै

िफर भी वह दीनबंधु, कŁणावÂसल और दयाल ुह।ै वह भĉŌ पर कृपा करन ेहते ुएव ंधमª कì संÖथापना हते ुसगणु-
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साकार łप म¤ ÿकट होता ह।ै अथाªत् भĉŌ के ÿेत के वशीभूत होकर िनगुªण āहम ही सगणु-साकार łप म¤ ÿÂय± 

हमारे सामने होते ह§। सगणु भĉŌ न ेāहम के शिĉ, शील एव ंसŏदयª कì उपासना पर बल िदया। सगणु भĉŌ म¤ 

तुलसी एव ंसरू दोनŌ न ेभगवान के बाल łप के सŏदयª का वणªन बड़े भाव स ेिकया ह।ै 

13.4.2 अवतारवाद कì भावना का सिÆनवेश  

भारतीय संÖकृित म¤ सगणु भिĉ कì उपासना का आधार अवतारवाद ह।ै महाभारत तथा गीता म¤ ÖपĶ łप ईĵर के 

अवतार úहण करन ेकì पिुĶ िमलती ह।ै इसके साथ ही पौरािणक सािहÂय म¤ अवतारवाद कì भावना सवाªिधक 

िदखाई पड़ती ह।ै भागवतमहापुराण म¤ अवतार के तीन भेद बताए गए ह§ - पŁुषावतार, गणुावतार और लालीवतार। 

ईĵर के अवतरण का ÖपĶ उÐलेख गीता म¤ भी िमलता ह ैजब भगवान कृÕण Öवय ंधमª कì Öथापना एव ंअधमª के 

िवनाश हते ुअवतार धारण करन ेकì बात करते ह§, व ेकहते ह§- ‘संभवािम यगुे यगु’े। ईĵर के अवतारŌ कì लीला 

का गान सगणु काÓयधारा के रामभिĉ एव ंकृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ न ेअपने काÓय म¤ िकया। िजसम¤ ईĵर के 

जÆम, बाल-सलुभ चेĶाए ँतथा दजुªनŌ के संहार स ेसंबंिधत लीलाएँ ह§। रामकाÓयधारा के ÿितिनिध किव तुलसीदास 

ने अपनी ÿिसĦ रचना ‘®ीरामचåरतमानस’ म¤ अवतारवाद का उÐलेख िकया ह।ै उÆहŌने िलखा ह ैिक जब-जब धमª 

कì हािन होगी और अधमª व दÕुकृÂयŌ कì ÿधानता होगी, तब-तब ÿभ ुमानव शरीर धारण कर साध-ुसºजनो◌े◌ ं

के सांसाåरक कĶŌ के हरण के िलए अवतåरत हŌगे - 
‘‘जब जब होिह धरम कै हािन। बाढ़िह असुर अधम अिभमानी।। 

तब तब ÿभु धåर मनुज सरीरा। हरिह कृपािनिध सºजन पीरा।।’’ 

धमª कì Öथापना एव ंअधमª के नाश के िलए परāहम परमĵेर धरती पर अवतåरत होकर लीलाएँ करता ह,ै ³यŌिक 

ईĵर कì लीलाओ ं से भĉजनŌ को आनंद कì ÿािĮ होती ह।ै सगणु कृÕणभĉ किवयŌ न े पिुĶमागêय भिĉ के 

आधार पर यह Öवीकार िकया ह ै िक जो भĉ भगवान के अनúुह को ÿाĮ करता ह ै वह सिुमरण, कìतªन और 

लीलाओ ंका गान करता ह।ै 

13.4.3 भिĉ-भावना कì ÿधानता  

सगणुोपासक भĉ के िलए ईĶ दवे कì भिĉ सवōपåर ह।ै भिĉ ही उनके िलए साÅय एव ंसाधन दोनŌ ह।ै इस संबंध 

म¤ रामभĉ किव तुलसीदास कहत ेह§ िक ‘सगणुोपासक मो± न लहé। ितन कहó ँराम परम पद लहé।’ सगणुोपासक 

भĉ भागवतपरुाण म¤ उिÐलिखत नौ ÿकार स ेभगवान कì भिĉ करता ह,ै िजसे नवधा भिĉ कहा गया ह,ै िजसम¤ 

भिĉ के नौ łप के दशªन होते ह§ - ®वण, Öमरण, कìतªन, पादसेवन, अचªन, वदंन, दाÖय, स´य और आÂमिनवेदन। 

कृÕणभĉ किवयŌ न े ईĵर कì भिĉ स´य भाव स ेकì ह,ै िजसम¤ सरूदास का नाम ÿमखुता स े िलया जाता ह।ै 

सरूदास कì भिĉ ‘स´य भाव’ कì ह ै िजसम¤ भĉ भगवान के साथ िमýवत भाव रखता ह।ै µवाल बालŌ का भी 

अपन ेआराÅय कृÕण के ÿित स´य भाव ही ह ै- 

‘‘खेलत म¤ का काको गुस§या। 

हåर हारे जीते ®ीदामा बरबस ही कत करत åरसैया।।’’ 
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रामभĉ किव तुलसीदास के यहा ँदाÖय भाव कì भिĉ के दशªन िमलते ह§। तुलसी अपन ेÿभ ु®ीराम के ÿित पणूª 

समिपªत ह§। व े राम को अपना Öवामी तथा Öवय ं को उनका सेवक Öवीकारते ह§ - ‘सेवक-सÓेय भाव िबन ु भव 

नतåरअ उरगाåर।’  

सगणु भĉŌ कì भिĉ-पĦित म¤ िवनय कì सातŌ भिूमकाए ँ- दीनता, मानमषªकता, भयदशªना, भÞसना, आĵासन, 

मनोराºय और िवचारणा एव ंशरणागित भिĉ के छः भेद - अनकूुल का संकÐप, ÿितकूल का Âयाग, गोĮÂृव वरण, 

र±ा का िवĵास, काŁÁय और आÂमिन±ेप ÖपĶ पåरलि±त होते ह§। सगणुोपासकभĉ कì एक महÂवपणूª िवशषेता 

ह ैिक व ेभिĉ पथ को ही Öवीकारते ह§। ईĵर कì भिĉ के बदल ेम¤ उÆह¤ मिुĉ कì भी कामना नहé रहती। 

13.4.4 ²ान कì अपे±ा भिĉ कì ®ेķता का ÿितपादन 

ईĵर तक पहòचँन ेका कौन-सा मागª ®ेķ ह ै - ²ानमागª या भिĉमागª। इसे लकेर पवूªवतê किवयŌ म¤ िववाद होता 

आया ह।ै ²ानीजन ²ानमागª को तो भĉजन भिĉमागª को ®ेķ पद पर आसीन करते रह े ह§। सगणुोपासक भĉ 

किवयŌ न े²ान कì अपे±ा भिĉ के मागª को अिधक सरल, सहज, सवªजनसुलभ एव ंजनता के िलए ®ेķ बताया। 

सरूदास के Ăमरगीत म¤ गोिपयŌ के माÅयम से ²ान पर भिĉ कì िवजय का पताका फहराया। सरू कì गोिपया ँऊĦव 

स ेउनकì ²ानपथ के सम± भिĉ कì ®ेķता ÿितपािदत करते हòए कहती ह§ - 

‘‘आयो घोष बड़ो Êयौपारी। 

लिद खपे गनु ²ान-जोग कì āज म¤ आय उतारी।। 

धरु ही ते खोटो खायो ह ैिलये िफरत िसर भारी।।’’ 

²ान गवª से दबे ऊĦव भिĉ कì सरस, सुंदर एव ं िहतकर पाठ पढ़ कर वापस लौटते ह§। इसी ÿकार रामभĉ 

तुलसीदास न ेमानसके उ°रकांड म¤ ²ान को दीपक तथा भिĉ को मिण बताया ह।ै तुलसीदास न े²ान कì किठनता 

का उÐलेख करते हòए ²ानमागª को तलवार कì धार के समान पैना बताया ह-ै‘µयान कै पंथ कृपान कै धारा’। जबिक 

भिĉ का पथ सरल एव ंसगुम ह।ै लिेकन एक भĉ के िलए उÆहŌने ²ान एव ंभिĉ दोनŌ को ही सांसाåरक कĶŌ स े

मिुĉ िदलाने म¤ समथª बताते हòए दोनŌ म¤ समÆवय Öथािपत करन ेकì चेĶा भी कì। लिेकन ²ान कì अपे±ा भिĉ को 

ही जनसमाज के िलए ®ेयÖकर बताया। 

13.4.5 दाशªिनक आधार 

भिĉकालीन सगणु काÓयधारा कì दो ÿमखु शाखाओ ंरामकाÓय और कृÕणकाÓय के दाशªिनक िवचार के ÿवतªक 

øमशः रामानजुाचायª और बÐलभाचायª ह§। रामानजुाचायª न ेशकंराचायª के अĬतै िसĦांत म¤ łपाियत मायावाद 

का खंडन कर िविशĶाĬैतवादी दशªन को सामन े लाया। शंकराचायª न े जगत को माया का łवłप जानकर उस े

िमÃया या झा◌ूठा बताया। जबिक रामानजुाचायª ने कहा िक इस जगत को भी āĺ ने ही िनिमªत िकया, िफर भला 

यह िमÃया कैसे हो सकता ह।ै िविशĶाĬैतवाद यानी िविशĶ łप स ेअĬतै। इनके अनसुार जीव और जगत दोनŌ ही 

āĺ से िभÆन ह§ लेिकन उनका जÆम āĺ से ही हòआ ह ैऔर āĺ से उनका संबंध उसी ÿकार का होगा जैसा िक 

िकरणŌ का सयूª से। āĺ अशं ह ैतो जीव उसका अशंी ह।ै िविशĶाĬतैवादी दशªन स ेÿभािवत गोÖवामी तुलसीदास 

िलखते ह§ - 
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‘‘ईĵर अंस जीव अिवनासी। 

चेतन अमल सहज सुखरासी।।’’ 

जीव और जगत दोनŌ का ही āĺ स ेĬतै नहé ह ैबिÐक āĺ िविशĶ łप स ेअĬतै ह।ै रामानजुाचायª कì इस परंपरा  

म¤ राघवानंद, रामानंद और रामभĉ किव तुलसीदास  हòए, िजÆहŌने िविशĶाĬैतवादी दशªन एव ं ®ी संÿदाय के 

िवचारŌ के आधार पर अपन ेकाÓय-úंथŌ का ÿणयन िकया और अपन ेआराधय कì आराधना कì। 

सगणुोपासक कृÕणभĉ किवयŌ ने बÐलभाचायª Ĭारा ÿवितªत शĦुाĬतैवादी दशªन और पिुĶमागª को आधार 

बनाया। िजनम¤ अनेक संÿदायŌ म¤ łपाियत राधा-कृÕण के Öवłप को आधार बनाकर अपनी काÓय-रचना को 

आगे बढ़ाया। इसम¤ बÐलभ संÿदाय, िनÌबाकª  संÿदाय, हåरदासी संÿदाय, चैतÆय संÿदाय आिद ÿमखु ह§। 

बÐलभाचाŔ न ेभारतीय दाशªिनक िचंतन को समÆवयवादी ŀिĶ ÿदान कì। महाÿभ ुबÐलभाचायª कृÕण के अनÆय 

उपासक एव ंभĉ थे। इनके Ĭारा ÿवितªत शĦुाĬतैवाद शकंराचायª के अĬतैवाद स ेिभÆन ह।ै अĬतैवाद म¤ जहाँ माया 

को िमÃया एव ंāĺ को सÂय कहा गया। वहé शĦुाĬतैवाद म¤ बÐलभाचायª न ेकहा िक माया के बंधन स े रिहत 

अÂयंत शĦु āĺ इस जगत कì सिृĶ करता ह।ै अतः यह िमÃया नहé ह।ै 

िविशĶाĬैतवाद और शĦुाĬतैवाद दशªन को आधार बनाकर रामकाÓय और कृÕणकाÓय कì इमारत खड़ी हòई। 

िजसम¤ राम एव ंकृÕण के लीला-वणªन के Ĭारा इस जगत कì उपिÖथित को दशाªया गया। जहा ँईĵर धमª कì Öथापना 

एव ंअधमª के िवनाश के िलए अवतार úहण करता ह।ै इÆहé लीला-वणªन के कारण िहदंी सािहÂय न ेभिĉकाल को 

ÖवƼसकाल कì सं²ा दी। 

13.5 सगुण काÓयधारा कì िशÐपगत ÿवृि°या ँ
13.5.1 िविवध काÓयłपŌ  का ÿयोग 

सगणु काÓयधारा का काÓय ÿमे एव ंभिĉ का काÓय ह।ै इस काÓयधारा के किवयŌ न ेअपन ेभावŌ कì अिभÓयिĉ 

हते ु िविवध काÓयłपŌ का ÿयोग िकया, िजसम¤ ÿबंधकाÓय और मĉुककाÓय दोनŌ łप िदखाई दते े ह§। सगणु 

काÓयधारा के रामभĉ किवयŌ ने ÿबंध एव ंमĉुक दोनŌ ÿकार के काÓयŌ कì रचना कì। तुलसीदास Ĭारा सिृजत 

ÿिसĦ महाकाÓय ‘®ीरामचåरतमानस’ ÿबंधकाÓय ह ै तो उनकì रचना ‘िवनयपिýका’ के पद मĉुक काÓय कì 

®ेणी म¤ आते ह§। िजसम¤ गयेता और लयाÂमकता ह ैएव ंसांगीितक चेतना के भी दशªन िमलते ह§ - 

‘‘अब लŏ नसानी अब न नसैहŏ। 

रामकृपा भव िनसा िसरानी, जागे िफर न डसैहŏ।। 

पायेउँ नाम चाŁ िचंतामिन, उर कर त¤ न खसैहŌ। 

Öयामłप सुिच Łिचर कसौटी, िचत कंचनिह ंकसैहŏ।।’’ 
रामकाÓय शाखा के किवयŌ ने जहाँ ÿबंध एव ं मĉुक काÓय के दोनŌ łपŌ का ÿयोग िकया। वहé दसूरी ओर 

कृÕणभĉ किवयŌ सरूदास, नंददास, मीरा आिद न े मĉुक काÓयŌ कì रचना कì, जो िविवध राग-रािगिनयŌ म¤ 

आबĦ होन ेके कारण गये पदŌ कì ®ेणी म¤ आते ह§ - ‘लåरकाई को ÿेम, कहौ अिल, कैस ेकåरके छूटत? 
कहा कहŏ āजनाथ-चåरत रस अंतरगित यŌ लूटत।।’ 
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नवधा भिĉ म¤ कìतªन-Öमरण हते ुगेय पदŌ कì रचना कì गई, जो जयदेव के ‘गीतगोिवंद’ और िवīापित से होत े

हòए सरू और मीरा के काÓय म¤ िवकास को ÿाĮ होता ह।ै कृÕणभĉ अĶछाप के किवयŌ म¤ ®ीनाथ जी के मिंदर म¤ 

कìतªन का साàय हम¤ िमलता ह।ै सगणु काÓयधारा म¤ ÿबंधकाÓय और मĉुकाÓय ÿमखु łप स ेिलख ेगए, िजनम¤ 

मĉुक काÓय को गीितकाÓय का एक łप भी माना जाता ह।ै 

13.5.2 काÓय-भाषा 

भिĉकालीन सगणु काÓयधारा के रामभिĉ और कृÕणभिĉ के काÓय म¤ ÿमखुतः अवधी और āजभाषा का ÿयोग 

हòआ ह।ै रामभĉ किव तुलसीदास का दोनŌ ही भाषाओ ंपर समान अिधकार ह।ै जबिक कृÕणभĉ किवयŌ सरूदास 

तथा अĶछाप के अÆय किवयŌ, रसखान आिद न ेकाÓय म¤ āजभाषाका ÿयोग िकया ह।ै तुलसी कì भाषा भाव एव ं

ÿसंगŌ के अनकूुल होन ेके साथ भारतीय संÖकृित एव ंÓयावहाåरक जीवन को ÿÖतुत करन ेम¤ पणूª समथª ह।ै अपन े

काÓय म¤ उÆहŌने संÖकृत भाषा, पािल, ÿाकृत, अपĂंश के आरंिभक łप, फारसी एव ंदशेज शÊदŌ का भी ÿयोग 

िकया ह।ै सगणु काÓयधारा के पवूª िनगुªण सफूì किव जायसी के यहाँ ठेठ या úामीण अवधी का ÿयोग िमलता ह ै

जबिक तुलसीदास न ेशĦु सािहिÂयक पåरिनिķत अवधी का ÿयोग िकया ह,ै िजसम¤ संÖकृतिनķता ह ै- 

‘‘बंदउँ गŁु पद पदुम परागा। सुŁिच सुबास सरस अनुरागा।। 

अिमय मूåरमय चूरन चाł। समन सकल भव Łज पåरवाł।।’’ 

तुलसी का āज एव ंअवधी दोनŌ भाषाओ ंपर समान अिधकार था। तुलसी के काÓय म¤ जनता के बीच स ेआए 

लोकोिĉ एव ंमहुावरे भी उपयोग म¤ लाए गए ह§ - ‘तिस पजूा चािहए जस दवेता’ और ‘दधू को जयō िपयत फँूिक 

फँूिक मĻौ हौ’ उनकì भाषा म¤ महुावरे का ÿयोग सहज łप म¤ आया ह।ै अवधी के अितåरĉ उनकì रचनाए ँ

िवनयपिýका, किवतावली, गीतावली, दोहावली आिद रचनाए ँāजभाषा म¤ िमलती ह§। कृÕणकाÓयधारा के किवयŌ 

ने भी āजभाषा म¤ अभ◌्ूतपवूª रचनाए ँकé। सरूदास के काÓय म¤ āजभाषा का एक łप þĶÓय ह ै- 
‘‘मुरली तऊ गोपालिहं भावित। 

सुन री सखी! जदिप नंदनंदिह नाना भाँित नचावित।।’’ 

13.5.3 काÓयांगŌ का अनपुम ÿयोग 

सगणु काÓयधारा के रामभĉ और कृÕणभĉ किवयŌ न ेकाÓयांगŌ - रस, छंद, अलंकार का समúता म¤ उपयोग 

िकया ह।ै इस काÓयधारा के भीतर ÿबंध एव ंमĉुक दोनŌ ÿकार के काÓय िलखे गए। िजसम¤ संÖकृत आचायŎ Ĭारा 

िनधाªåरत अनेक छंदŌ एव ंअलंकारŌ का अनपुम ÿयोग इन किवयŌ ने िकया। रामभĉ किव तुलसीदास ने दोहा, 

चैपाई, किव°, सवैया, रोला, छÈपय, बरव ैआिद छंदŌ का ÿयोग तो िकया साथ ही संÖकृत म¤ Ĵोक भी िलख।े 

बरव ै छंद म¤ उनकì रचना ‘बरव ै रामायण’ ह,ै किव° छंद म¤ ‘किवतावली’ कì रचना हòई। एकमाý 

‘®ीरामचåरतमानस’ म¤ उÆहŌने दोहा, चैपाई, सोरठा आिद छंदŌ का ÿयोग िकया ह।ै साथ ही महाकाÓय म¤ नव रसŌ 

का समिुचत उपयोग भी िकया। कृÕणभĉ किव सरूदास को वाÂसÐय रस के सăाट कì पदवी दी जाती ह।ै 
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ÿेम एव ंभिĉ-भावना स ेआपåूरत इन किवयŌ काÓय म¤ अलंकारŌ का ÿयोग सहज ही हòआ ह।ै िजसम¤ अनÿुास, 

उपमा, łपक, यमक, उÂÿे±ा, सांगłपक आिद अलंकारŌ का ÿयोग िमलता ह।ै łपक के अĩुत ÿयोग के कारण 

तुलसीदास को łपकŌ का बादशाह भी कहा जाता ह।ै इस ÿकार यिद कृÕणकाÓयधारा का मÐूयांकन कर¤ तो यहा ँ

अनेक अलंकार एव ंछंदŌ म¤ गये पदŌ का ÿयोग अÂयिधक िमलता ह।ै जो आगे चलकर रीितकालीन किवता म¤ 

िवकासवान होता ह।ै कृÕणभĉŌ म¤ सरूदास न े अनेक रसŌ कì अिभÓयिĉ अपन ेकाÓय म¤ कì। िकंतु ®ृंगार एव ं

वाÂसÐय रस का अनपुम ÿयोग उÆहŌने अपने सािहÂय म¤ िकया ह ैिजसको लàय कर आचायª रामचंþ श³ुल कहत े

ह§ - ‘सरू के बाद आगे होन ेवाली किवयŌ कì उिĉयाँ सरू कì जठून-सी जान पड़ती ह।ै’ 

13.6 मÐूयांकन 

सगणु काÓयधारा के किव ईĵर के अवतारवाद कì भावना करत ेहòए राम एव ंकृÕण भिĉ के माÅयम स ेसामाÆय 

जनता को एक मागª िदखलाने का कायª िकया। एक ओर लोकमगंल तो दसूरी ओर लोकरंजन कì भावना स ेÿेåरत 

होकर किवयŌ न ेøमशः राम एव ं कृÕण के चåरý को आधार बनाया और भिĉ रस कì धारा ÿवािहत कì। इस 

इकाई म¤ आप सगणु काÓयधारा के Öवłप एव ंभेद को जाना साथ ही सगणु काÓयधारा कì दाशªिनक पķृभिूम 

िजसम¤ िविशĶाĬतैवाद और शĦुाĬतैवाद सिहत अनेक संÿदायŌ के अवदानŌ स ेआप पåरिचत हòए। आपने जाना 

िक ²ान कì साधना को किठन जानकर ही सगणु किवयŌ न े भिĉ कì साधना कì और भिĉ कì साधना को 

Öवीकार करते हòए उसके सम± मो± कì भी अवहलेना कì। सगणु भĉŌ के िलए भिĉ ही साÅय एव ंसाधना दोनŌ 

ह,ै उÆह¤ मिुĉ कì कामना नहé अिपतु अपन े आराÅय दवे के दशªन एव ं सामीÈय-सखु चािहए। इस भिĉ को 

महाÂमाओ ंने इसिलए ®ेķता ÿदान कì, ³यŌिक इसके अभाव म¤ ²ान कì िसिĦ करना दÕुकर ह ै- 

‘‘हåरभिĉं िबना कमª न ÖयािĦ शुिĦकारणम।् 

न वा िसद्Åयेद् िववेकािद न ²ानं नािप मुĉता।।’’ 

यह भिĉ लोकमगंल कì भावना स ेपेर्åरत होकर कì गई, िजसके क¤ þ म¤ आम जनता ह।ै िजसके िलए ²ान का मागª 

न केवल किठन अिपतु असाÅय ह।ै ऐसे म¤ सगणु काÓयधारा कì ÿविृ°याँ यह īोितत करती ह§ िक इस काÓयधारा 

कì दोनŌ शाखाओ ंके किव भिĉ मागª को ही सहज, सरल और सगुम मानकर आगे बढ़ते ह§। 

13.7 शÊदावली  

रागानुगा भिĉ: राग के Ĭारा भगवान स ेसंबंध Öथािपत करन ेवाली भिĉ। भĉ और भगवान के मÅय संबंध के 

िवचार स ेइसके चार भेद ह§ - दाÖय, स´य, वाÂसÐय और दाÌपÂय। 

शाľानमुोिदत भिĉ: शाľ के अनमुोदन पर कì जान ेवाली भिĉ। 

गोचर: जो िदखाई द।े 

अगोचर: िजसका ²ान इिंþयŌ स ेन हो सके, अÿकट, वह जो दखेा या जाना न जा सके। 
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13.8 बोध ÿĳ  

1. सगणु काÓयधारा के िहदंी किवता म¤ योगदान को तीन पंिĉयŌ म¤ बताए।ँ 

2. सगणु काÓयधारा के िकतने भदे ह§? िलख¤। 

3. सगणु काÓयधारा के आधार úंथŌ के नाम बताए।ँ 

4. सगणु काÓयधारा के दाशªिनक आधारŌ एव ंसंÿदायŌ को ÖपĶ कर¤। 

5. िनगुªण एव ंसगणु भिĉ म¤ ³या अतंर ह?ै चार पंिकÂयŌ म¤ िलख¤। 

13.9 संदभª úंथ सूची  

 िहदंी सािहÂय का इितहास - आचायª रामचंþ श³ुल, मिलक एडं कंपनी, जयपरु। 

 िहदंी सािहÂय का अतीत - आचायª िवĵनाथ ÿसाद िम®, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली। 

 भिĉ आदंोलन और भिĉ काÓय - िशवकुमार िम®, अिभÓयिĉ ÿकाशन, इलाहाबाद। 

 िहदंी सािहÂय कोश - सं0 धीर¤þ वमाª, भाग-1, ²ानमडंल िलिमटेड, वाराणसी। 

 बहृत् िहदंी कोश - सं0 कािलका ÿसाद, ²ानमडंल िलिमटेड, वाराणसी।  
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इकाई 14 रामभिĉ शाखा: ÿमुख किव और रचनाए ँ 

इकाई कì łपरेखा: 

14.0 उĥÔेय 

14.1 ÿÖतावना 

14.2 रामकाÓय: परंपरा एवं िवकास 

14.3 रामभिĉ शाखा कì भावगत ÿविृ°याँ 

14.3.1 राम का Öवłप 

14.3.2 दाÖय-भाव कì भिĉ 

14.3.3 समÆवयवादी भाव कì ÿधानता 

14.3.4 लोकमंगल कì भावना 

14.3.5 ÿबंध रचना कì ÿविृ° 

14.3.6 नारीिवषयक ŀिĶकोण 

14.3.7 रामकाÓय के दाशªिनक आधार 

14.4 रामभिĉ शाखा कì िशÐपगत ÿविृ°याँ 

14.4.1 िविवध काÓय-शैिलयŌ का ÿयोग 

14.4.2 काÓय-भाषा 

14.4.3  काÓयांगŌ का कुशलउपयोग 

14.5  रामभिĉ शाखा के ÿमुख किवऔरउनकìकृितया ँ

14.5.1  रामानदं 

14.5.2  गोÖवामीतलुसीदास 

14.5.3 अúदास 

14.5.4 नाभादास 

14.5.5 रामभिĉ शाखा के अÆय महÂवपणूª किव 

14.6  मÐूयांकन 

14.7  शÊदावली 

14.8  बोध ÿĳ 

14.9 संदभª úंथ सचूी  
 



                                                                                                                       BHD-01/ OSOU   

 167 
 

14.0 उĥेÔय  

इस इकाई के अÅययन के पĲात् आप- 

 रामकाÓय परंपरा एवं िवकास को बतासक¤ गे। 

 रामभिĉ शाखा के महÂव से पåरिचत हो सक¤ गे। 

 रामभिĉ शाखा कì ÿविृ°यŌ का िववेचन कर सक¤ गे। 

 रामभिĉ शाखा के ÿमखु सÿंदायŌके िवषय म¤ बता सक¤ गे। 

 िवĵ किव तुलसीदास एव ंउनकìरचनाओ ंसे अवगत हो सक¤ गे। 

 रामभिĉ शाखा के अÆय महÂवपणूª किवयŌ एव ंउनकì रचनाओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे। 

14.1 ÿÖतावना 

इस खंड कì िपछली इकाई म¤ आप सगणु काÓयधारा कì ÿविृ°यŌ को पढ़ चकेु ह§। आप जानते ह§ िकस 

सगणुकाÓयधारा के दो ÿमखु भेद ह§ - रामभिĉ शाखा और कृÕणभिĉ शाखा। िजÆहŌने साधना प± पर²ान कì 

अपे±ा भिĉ को ®ķेमाना ह।ै दशे म¤ हòए Óयापक भिĉ आदंोलन के फलÖवłप भिĉकाÓय कì इन शाखाओ ंन े

सामाÆय जनता को ईĵर कì सगणु उपासना कì ओर अúसर िकया। िजसम ेिनÖसहाय जनता ने अपने मनोबल को 

िवÕण ुके अवतारŌ कì कथा का गानकरपनुः जागतृ िकया। सगणुभĉŌ ने राम एव ंकृÕण जैसे उदा° चåरý कोजनता 

के सम± ÿÖतुतकर उनम¤ आशा का संचार करने का सफल ÿयास िकया । िनगुªणमागê संत और सफूì किवयŌ के 

साधनाÂमक एवं भावाÂमक रहÖयवादी ÿविृ° से परे सगणुधारा के किवयŌ ने ईĵर के सगणु, साकार, गोचरāहम ्

कì आराधना कì, िजसके िलए इÆहŌने  मागªभिĉ का चयन िकया। भिĉ ही इनके िलए सब कुछ थी। 

सगणु काÓयधारा का िवÖतारपवूªक अÅययन करने के पĲात् ÿÖतुत इकाई म¤ आप सगणु रामभिĉ शाखा के िवषय 

म¤ पढ़¤गे । साथ ही साथ रामभĉ किवयŌ और उनकì रचनाओ ंको इस इकाई म¤ आप जान सक¤ गे। 

14.2 रामकाÓय कì परंपरा एवं िवकास 

रामकाÓय का मलूąोत ‘वाÐमीिक रामायण’ ह।ै यहé से रामकथा का गान किवता के माÅयम से ÿर्ारंभ हòआ, 

िजसका िवकास आगे चलकर रामभिĉ शाखा म¤ िदखाई पड़ताह ै। वाÐमीिक रामायण से पूवª रामकथा का कोई 

सÓुयविÖथत काÓय नहé िमलता । वाÐमीिक रामायण के पĲात् यह रामकथा ‘महाभारत’ म¤ िमलती ह।ै महाभारत 

के वनपवª, þोणपवª, शांितपवª एव ंसभा पवª म¤ रामकाÓय का िबंद ुपåरलि±त होता ह।ै इसके उपरांत बौĦ जातकŌ 

के ‘दशरथजातक’ के अतंगªत रामकथा िमलती ह।ै बौĦŌ के अितåरĉ जनै úंथŌ म¤ िवमलसåूरकृत ‘पउमचåरउ’ म¤ 

तथा गणुभþकृत ‘उ°ररामायण’ म¤ रामकाÓय के दशªन िमलते ह§। इसके साथ ही परुाणŌ म¤ रामकाÓय का उÐलेख 

ÿाĮ होता ह।ै िजसम¤ िवÕणपुरुाण, पĪपरुाण, ®ीमĩागवतपरुाण, अिµनपरुाण आिद के नाम िलए जा सकते ह§ िकंत ु

इसम¤ कलाÂमक सŏदयª कì अपे±ा वणªन-िवĴेषण कì ÿधानता िमलती ह।ै इसके अितåरĉ अÅयाÂमरामायण, 
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भशुिुÁडरामायण, आनंदरामायण एव ंअĩुतरामायण आिद िमलते ह§, िजसम¤ रामकथा का सजीव एव ंसुंदर वणªन 

हòआ ह।ै सÖंकृत के कुछ महाकाÓय एव ं नाटकŌ म¤ भी रामकथा िमलती ह,ै िजनम¤ कािलदास कृत ‘रघवुशंम’्, 

भåĘकृत ‘रावण वध’, कुमारदासकृत ‘जानकìहरण’ ÿिसĦ ह।ै संÖकृत नाटकŌ म¤ भवभिूत कृत ‘उ°ररामचåरत’, 

राजशखेरकृत ‘बालरामायण’, दामोदरकृत ‘हनुमÆनाटक’, जयदेवकृत ‘ÿसÆनराघव’ आिद नाटकŌ म¤ भी रामकथा  

िमलती ह।ै 

मÅयकालीन समय म¤ दि±ण के आलवा रभĉŌ के काÓय म¤ रामकथा के दशªन होते ह§। आलवार भĉŌ म¤ 

‘शठकोरप’ अथवा ‘न³मालवार’ को ‘राम कì पादकुा’ का अवतार माना जाता ह।ै इनके Ĭारारिचत 

‘ितŁवायमोिल’ úंथ म¤ राम के ÿित अनÆय भिĉ का वणªन ह।ै उ°रभारत म¤ रामभिĉ का ÿवतªन आचायª रामानजु 

कì परंपरा म¤ राघवानंद Ĭारा हòआ। इÆहé राघवानंद कì िशÕय परंपरा म¤रा मानंद आते ह§, िजÆहŌने धनषुबाणधारी राम 

के लोकर±क Öवłप कì आराधना के Ĭारा िहदंओु ं कì हतोÂसािहत एवं परािजत मनोविृ° का शमन िकया। 

‘रामतारकमýं’ दकेर इÆहŌने जबरन मिुÖलम बनाए गए िहदंुओ ंके िलए मागª िनकालन ेका कायª िकया। रामकाÓय 

कì यह परंपरा अÂयंत िवÖततृ  ह ैिजसम¤ आगे चलकर तुलसीदास महÂवपूणªक िवठहरते ह§, िजÆहŌने रामकाÓय को 

नई ऊँचाई एवं गåरमा ÿदान कì। िहदंी म¤ गोÖवामी तलुसीदास रामभिĉ शाखा के ÿितिनिध एव ंÿमखु किवह§। 

उÆहŌने मयाªदा पŁुषो°म राम के जीवन पर आधाåरत महÂवपणूª महाकाÓय ‘®ीरामचåरतमानस’ कì सजªना कì। 

तुलसी के साथ ही अúदास, नाभादास आिद ने रामकाÓय का सजृन िकया। नाभादास ने रामभिĉ संबंधीसुं दरपदŌ 

कì सजªना कì। तÂपĲात् केशवदासकृत ‘रामचंिþका’ नामक महाकाÓय ह ैिजसम¤ काÓय-कौशल कì ÿधानता तो 

िदखाई पड़ती ह ै । िकंत ुचåरý-िचýण एवं ÿबंधाÂमकता कì उप±ेा कì गई ह।ै इसी ÿकार सेनापित ने अपनúेंथ 

‘किव°रÂनाकर’म¤ रामरसायन का वणªन िकया ह।ै 

तुलसी के समकालीनकिवयŌ के उपरांतभी िहदंी म¤ रामकाÓय के दशªन िमलते ह§। िजनम¤ Ńदयरामकृत 

‘हनमुÆनाटक’, ÿाणचंद चैहान कृतरामायण महानाटक, लालदासकृत ‘अवध िवलास’ úंथÿमखु ह,ै िजसम¤ 

रामकथा का वणªन िमलताह।ै तदनÆतर अनेक रामकाÓय एव ं नाटक म¤ रामकथा का वणªन िमलता ह।ै इनके 

अितåरĉ आधिुनक भाषाओ ं म¤ भी रामकाÓय का सजृन हòआ, िजसम¤ मराठी म¤ संत एक नाथकृत 

‘भावाथªरामायण’, बंगला म¤कृ ितवासकृत ‘रामायण’, तिमल म¤ ‘कंबरामायण’, तेलगुु म¤ ‘रंगरामायण’ आिद 

ÿमखु ह§ । सभी रामायणŌ का मलूाधार वाÐमीिक कृत ‘रामायण’ ह,ै िजनम¤ कुछ कथा िभÆनता िमलती ह।ै िकंत ु

सभी रामकाÓय कलाÂमक सŏदयª से ओतÿोत ह।ै 

रामकाÓय कì यह परंपरा आधुिनक युग म¤ भी िवकासवान होती ह।ै आधिुनक यगु म¤ भी रामकथा संबंधी अनेक 

काÓयŌ का सजृन हòआ ह।ै िजनम¤ मिैथलीशरण गĮु कृत ‘साकेत’, अयोÅया िसंह उपाÅयाय ‘हåरऔध’ कृत 

‘वैदेहीवनवास’, बालकृÕण शमाª ‘नवीन’ कृत ‘उिमªला’ सवाªिधक ÿिसĦ ह।ै इसके अितåरĉ रामकथा से जड़ुी 

अनेक किवताए ँ एव ं महाकाÓय समकालीन िहदंी सािहÂय तक िदखाई दतेी ह,ै िजनम¤ िनराला कृत ‘राम कì 

शिĉपजूा’ एव ंनरेश मेहता कृत ‘संशय कì एक रात’ महÂवपणूª ह।ै ये रचनाए ँ रामकाÓय के माÅयम से वतªमान 

समय कì समÖयाओ ंका समाधान ÿÖतुत करती ह,ै इनम¤ वतªमान यगु कì झलक िमलतीह।ैजसेै, तुलसी ने अपने 

समय म¤ एक आदशª समाज कì पåरकÐपना कर रामकथा के माÅयम से आम जनता को एक मागª िदखलाने का 
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ÿयास िकया था। रामकाÓय कì यह परंपरा आधिुनक यगु तक िवकासवा न होती है और आज भी अनेक किव 

रामकथा को यगुीन संदभŎ म¤ ÿÖतुत कर काÓय रचना कर रह ेह§। 

14.3 रामभिĉ शाखा कì भावगतÿवृि°या ँ
14.3.1 राम का Öवłप 

रामभिĉ शाखा दि±ण के आचायª रामानजुाचायª के िविशĶाĬतैवाद और उनके ®ी सÿंदाय कì वचैाåरक पķृभिूम 

को आधार बनाकर नारायण Öवłपराम कì आराधना करती ह।ै भिĉकाÓय कì सगणु रामभिĉ शाखा के किव 

अवतारी पŁुष राम को भजते ह§। इनका परूा काÓय िवÕण ु के अवतारी पŁुष राम कì लीला का गान करना ह।ै 

सगणुोपासक रामभĉ किव और िनगुªिणयŌ के राम के Öवłप म¤ पयाªĮ िभÆनता । िनगुªण काÓयधारा के रामजहाँ 

िनगुªण, िनराकार, अगोचर और अजÆमा ह§ जसैा िक िनगुªण संत कबीर कहते ह§- ‘नादशरथ घåरऔ तåरआवा, 

नाजसोदा के गोद खलेावा।’ वहé सगणुोपासक रामभĉकिव के आराÅय िवÕण ुके अवतार राम ह§, जोदशरथ के 

पýु के łप म¤ जÆम लेते ह§ और िविवध लीलाए ँकरते ह§। रामभĉ किव तलुसीदास अपनेúंथ ‘®ीरामचåरतमानस’ 

म¤ िलखते ह§- 

‘भए ÿगट कृपाला दीनदयाला, कौसÐया िहतकारी। 
हर िषतमहतारी ,मुिनमनहारी, अĩुत łप िबचारी।’ 

तुलसी ने राम के लोक रंजकÖवłप का वणªन िकया ह।ै डा। रामकुमारवमाª ने िलखा ह ैिक रामकाÓय का वÁयª -

िवषय िवÕण ुके राम łप कì भिĉ ही ह।ै इस भिĉ के िनłपण म ेजहाँ दाशªिनक और धमª-िसĦांतŌ कì िववचेना 

कì गई ह,ै वहाँ राम कì िवÖततृ कथा भी अनेक łपŌ म¤ कही गई है। ’’तुलसीदास ®ी रामजÆमÖतुित का गान करते 

ह§। रामभिĉ शाखा के राम शिĉ, शील एव ं सŏदयª के भडंार ह§। इनके रामसगणु, साकार, लीलापŁुष ह§। इनके 

आदशª łप को रामभिĉ शाखा के किवयŌ ने जनता के सम± ÿÖतुत िकया। 

14.3.2 दाÖय-भाव कì भिĉ 

रामभिĉ शाखा के किवयŌ ने दाÖय-भाव कì भिĉ कì ह,ै िजसम¤ वे Öवयं को सेवक एव ंअपने आराÅय देव को 

Öवामी Öवीकार करते ह§। तुलसीदास ने ‘®ीरामचåरतमानस’ म¤ दाÖय-भाव कì भिĉ को संसार-सागर से पारजान े

का साधन माना ह-ै ‘सेवक-सÓेय भाविबनु, भव न तåर अउर गाåर।’ दाÖय-भाव कì भिĉ म¤  अह ंके शमन को 

महÂवपूणª मानाह,ै उसम¤ अपने Öवामी के ÿित अगाध ÿेम एव ं®Ħा ह ैतथा अपन ेआराÅय के ÿित सेवाभाव से 

पåरपणूª हो वहाँ भĉ Öवयं को ईĵर के सम± बहòत छोटा बताता ह ैऔर उनके ÿित अपनी ®Ħा िनवेिदत करता है। 

तुलसी ‘िवनयपिýका’ म¤ कहते ह§- 

‘‘राम सŏ बड़ो है कौन मो सो कौन छोटो। 

®ा मसŏ खरो है कौन मोसो कौन खोटो।।’’ 

रामभĉ किवयŌ कì भिĉ-भावना म¤ नवधा भिĉ के दशªन होते ह§। भजन, कìतªन, नाम Öमरण, गणुकथन, दीनता, 

समपªण-भावना सभी भावराम भĉ किव तुलसी कì भिĉ-भावना म¤ िदखाई दतेे ह§। 
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14.3.3 समÆवयवादी भाव कì ÿधानता 

रामकथा शाखा कì काÓय-रचना का यगु एक ऐसा समय था जब धमª, समाज राजनीित, भिĉ- पĦित आिद सभी 

±ेýŌ म¤ िवभेद, िवषमता, वमैनÖय कì भावना ÓयाĮ थी। रामभĉ किव तुलसी के पवूªहòए संतŌ न ेआमजनता के 

बीच भावाÂमक एकता लाने कì कोिशश कì । िकंत ुिजसे आगेचलकर तलुसीदास ने समाज म¤ Óयापत सभी ÿकार 

कì िवषमताओ ंको दरू कर उनम¤ समÆवय Öथािपत करने का ÿयास िकया। उनके इस ÿयासको देखतेहòए आचायª 

हजारी ÿसाद िĬवदेी ने कहा ह-ै ‘‘लोकनायक वही हो सकता ह,ै जो समÆवय कर सके ।तुलसी का साराकाÓय 

समÆवय कì िवराट् चĶेा ह।ै’’ सगणु-िनगुªणका समÆवय, ²ान एवं भिĉ म¤ समÆवय, शवै-वÕैणव म¤ समÆवय तथा 

दाशªिनक एवं पाåरवाåरक ±ेýŌ म¤ समÆवय का ÿयास िकया। ²ानमागª और भिĉ मागª म¤ समÆवय Öथािपत करते हòए 

उÆहŌने कहा िक 

‘‘भगितिह ंµयान िहनंिह ंकछु भेदा। 

उभय हरिह ंभव संभव खेदा।।’’ 

तुलसी ने भिĉमागª कì सरलता को अपनाया, िकंतु उÆहŌने कहé भी ²ान को Óयथª नहé बतलाया। इसी ÿकार अÆय 

िवभेदŌ को भीदरू करने का ÿयÂन िकया गया। रामभĉ किवयŌ कì सवªÿमखु िवशषेता यही समÆवयवादी ŀिĶ ह।ै 

रामभĉ किवयŌ ने िलंग, जाित, धमª, संÿदाय तथाभाषा के नाम पर होने वाल ेिवभेदŌ को दरू कर सबम¤ समÆवय 

लाने कì चĶेा कì।त ुलसीदास ने अपनी रचनाओ ंम¤ तÂकालीन मगुल शासकŌ कì भाषा फारसी और अवधी, āज, 

बंदलेी जसैी भारतीय भाषाओ ंका ÿयोग एक साथ अपने काÓय म¤ िकया। 

14.3.4 लोकमंगल कì भावना 

राम भĉ किवयŌ ने राम कì आराधना के अनंतर समÖत मानव जगत के कÐयाण कì कामना कì ह।ै उÆहŌने मयाªदा 

पŁुषो°म राम के लोकपालक एवं लोकर±क łप को ÿितिķत िकया और लोकमंगल कì भावना से ÿेåरत  होकर 

काÓय रचना कì। रामभिĉ शाखा के किवयŌ के राम धनषु बाण धारी लोकोपकारी रामह§।तलुसी ने अपनीकाÓय 

रचना ‘®ीरामचåरतमानस’ का उĥÔेय लोकमंगल कì भावना ही Öवीकारा ह-ै 

‘‘कìरितभिनितभूितभलसाई। 

सुरसåर सम सब कह ँिहतहोई।।’’ 

रामभĉ किव एक बड़े उपदशेक के łप म¤ सामने आते ह§, उनम¤ गहरा यगुबोध ह ै।नैितकपतन एवं भटकाव से भरे 

उस यगु म¤ उÆहŌने राम के आदशª łप के Ĭारा न केवल नैितक मÐूयŌ कì ÿितķा कì बिÐक जनता को सÆमागª पर 

लाने का गŁुतर कायª िकया। 

14.3.5 ÿबंध रचना कì ÿवृि° 

भिĉकाल के रामभĉ किवयŌ ने ÿायः ÿबंध काÓयŌ कì रचना कì ह।ै तलुसीदास Ĭारा रिचत ‘®ीरामचåरतमानस’ 

ÿबंधकाÓय का अÆयतम उदाहरण ह।ै इसके अितåरĉ ÿाणचंद चैहान ने ‘रामायण महानाटक’, लालचंद ने ‘अवध 
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िवलास’ औ रŃदयराम ने ‘‘हनमुÆनाटक’ जैसे ÿबंध कì रचना कì। युगिवशेष कì इस ÿविृ° पर आचायª रामचंþ 

श³ुल ने तलुसी को िहदंी का सवª®ेķ ÿबंधकार Öवीकारा ह ैतथा इस बात कì पुिĶ कì ह ै िक ‘‘रचना-कौशल, 

ÿबंध-पटुता, सŃदयता आिद सब गणुŌ का समाहारह म¤रा मचåरतमानस म¤ िमलता ह।ै’’ 

14.3.6 नारी िवषयक ŀिĶकोण 

भिĉकालीन समय म¤ दशे म¤ चूँिक मगुल शासन था, दशे म¤ पदाª ÿथा थी। ऐसे समय म¤ अपने यगु कì सामािजक 

समÖयाओ ंको सलुझाने कì चĶे ये किव करते ह§। रामकाÓय धारा के किवयŌ न ेअपने काÓय म¤ Öथान-Öथान पर 

नारी संबंध म¤ अपने िवचार ÿकट िकए ह§, िजसम¤ नारी को ÿतीक माया के ÿतीक łपम¤ िदखाया गया तथा पथĂĶ 

तथा Öव¸छंद नारी के Öवłप को नकारा गया। रामभĉ किव तलुसी नारी िनंदक के łप म¤ िदखाई पड़ते ह§। इस 

संदभª म¤ तलुसी Ĭारा सिृजत चपैाई हम देखते ह§, जहाँ तलुसी नारी िवरोधी ÿतीत होतेह§-‘ढोल गवार सþू पस ुनारी । 

सकल ताड़ना के अिधकारी।।’ इतना ही नहé उÆहŌने नारी के Öवभावको अúाĻ और न जानने वाला मानते ह§ और 

कहते ह§- 
‘‘सÂय कह िहकं िबनाåर सभुाउ। 

सब िबिध अगमु अगाधु दुराऊ।।’’ 

साथ ही नारी जाित को ‘अधम से अधम’ कì ®ेणी ÿदान कì। िकंत ुइÆह¤ कथा-ÿवाह के øम म¤ पाýानकूुल उिĉ 

ही कहा गया । नारी के संबंध रामकाÓय धारा के किवयŌ ने सकाराÂमक और नकाराÂमक दोनŌ भावŌ कì 

अिभÓयिĉ  कì ह ै। एक ओर नारी को जहाँ अधम से अधम मासना वहé दसूरी ओर सीता, पावªती और अिहÐया 

जैसे नारी पाý भी िदखाई पड़ते ह§, िजनके उºजवल चåरý का गान इन किवयŌ ने िकया ह।ै िजसको  Åयान देना 

आवÔयक ह ै। यगु-िवशषे के पåरÿेàय म¤ तलुसी नारी जाित के ÿित अपनी सहानुभिूत Óयĉ करते हòए एवं उसकì 

पराधीनता को लि±त कर नारी कì िनयित को ÖपĶ िकया ह ैव उनके ÿित संवदेना भी ÿकट कì ह।ै- 
‘‘कत िबिध सृजी नाåर जगमािह। 

पराधीन सुख सपनेहò नािह ।।’’ 

नारी के ÿित इन किवयŌ का ŀिĶकोण युगीन पåरिÖथितयŌ के अनłुप था । नारी कì पीड़ा, उसके मनोभावŌ का 

जैसा अनभुव एवं वणªन इÆहŌने िकया, वह ÿशसंनीय ह।ै 

14.3.7 रामकाÓय के दाशªिनक आधार 

भिĉकाÓय के मलू म¤ ÿमखुतः चारदशªन उनके वैचाåरक पķृभिूम का िनमाªण करते ह§ , िजनम¤ अĬौतवाद, Ĭतैवाद, 

िविशĶाĬैतवाद और शĦुाĬतैवाद आते ह§। रामभिĉ शाखा के किवयŌ ने इनम¤ से रामानजुाचायª Ĭारा ÿवितªत 

िविशĶाĬैतवादी दशªनको अपनाया। भिĉ के चार संÿदायŌ म¤ ®ी, āĺ, łþ और सनकािद म¤ ®ीसÿंदाय के ÿमखु 

आचायª रामानजुाचायª हòए िजनकì िशÕय परंपरा म¤रा घवानंद और रामानंद आते ह§, िजÆहŌने भिĉ को लोक के 

िलए सहज बनाया एवं सगणु तथा िनगुªण दोनŌ के िलए मागª ÿशÖत िकया। इÆहŌने काÓय कì भाषाकोलोक से 

जोड़ा, इसी परंपरा म¤ तलुसीदास हòए। 
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िविशĶाĬैतवादी रामानजुाचायª ने शकंराचायª Ĭारा ÿवितªत अĬौतवादी दशªन के मायावाद का खंडन िकया और 

जीव को ईĵर का अशंमाना । āĺ अशंी ह ैऔर जीव तथा जगत उसके अंश वे िलखतेह§- 

‘‘ईĵर अंसजीव अिवनासी। 

चेतन अमल सहज सुखरासी।।’’ 

āĺ को उÆहŌने िविशĶ कहा ह ैऔर उसी िविशĶ āĺ का एक अशं ह।ै िविशĶा Ĭैतवादी Öवामी रामानुजाचायª के 

संÿदाय को ®ीसÿंदाय  कहा गया, िजसका मलू कारण है िक इस संÿदाय के ÿथम आचायª या भĉ Öवय®ंी 

अथाªत् लàमी थé। इस सÿंदाय म¤दाÖय भाव कì उपासना कì जातीह।ै इसी ÿरंपरा म¤ आग ेचलकर रामभिĉ शाखा 

के ÿितिनिध किव तुलसीदास आते ह§। 

14.4 रामभिĉ शाखा कì िशÐपगतÿवृि°या ँ
14.4.1 िविवध काÓय-शैिलयŌ का ÿयोग 

रामकाÓय राम के शिĉ, शील एवं सŏदयª के łव łपको न केवल विणªत करता ह ैबिÐक कलाÂमक ŀिĶ से भी यह 

काÓय अÂयंत समĦृ पåरलि±त होता ह।ै रामभिĉ शाखा म¤ काÓय कì ÿायः सभी शिैलयाँ ŀिĶगोचर होती ह§, 

िजसम¤ दोहा-चैपाई, किव°-सवयैा, छÈपय, गीित शैली के दशªन के मलते ह§ । तुलसी ने युगीन सभी काÓय-शिैलयŌ 

का ÿयोग अपने काÓय-úंथŌ म¤ िकया ह ै। वीरगाथाकाल कì छÈपय-पĦित, िवīापित और सरू कì गीित-पĦित, 

किव°-सवैया शलैी, जायसी कì दोहा-चैपाई आिद शिैलयŌ का ÿयोग िकया ह।ै इसी ÿकार केशवदास ने रीित-

पĦित को łपाियत िकयाह ै। तुलसीदास के ÿिसĦ úंथ ‘®ीरामचितमानस’ म¤ दोहा-चैपाई शलैी का ÿयोग ह ैतो 

‘किवतावली’ म¤ किव°-सवैया शलैी, ‘िवनयपिýका’ म¤ गेय पद ह§ जो िविभÆन राग- रािगिनयŌ म¤ आबĦ ह§। 

रामकाÓय का िवÖततृ फलक ÿाचीन एव ंयुगीन शिैलयŌ के अनłुप िदखाई पड़ता ह।ै 

14.4.2 काÓय-भाषा 

रामभिĉ शाखा के किवयŌ ने अपनेकाÓय म¤ िविवध भाषाओ ंका ÿयोग िकयाह ै । इनकिवयŌ के किवताओ ंका 

अवलोकन करने पर ÿमखु łप से इÆहŌने āज एवं अवधी  भाषा का ÿयोग िकया। साथ ही बुंदेली, भोजपुरी, 

अरबी, फारसी के शÊदŌ का ÿयोग भी िकया। तलुसीदास ने मगुल शासन कì भाषा फारसी का अपने काÓय म¤ 

बहòतायत ÿयोग िकया ह ै। व ेÖवयंको राम का ‘गलुाम’ कहते ह§- ‘लोक कह ैरामको गलुाम ही कहावौ’ और राम 

कोगरी बनेवाज। ये दोनŌ शÊदफारसी के उÆहŌने अपने काÓय म¤ ÿयĉु िकए ह§। तलुसी अपने को राम का चाक 

रÖवीकार करतेह§- ‘हमचा कर रघवुरी के पटौिलखौ दरबार’। तलुसी का úंथ ‘रीरामचåरतमानस’ पåरिनिķत अवधी 

का महानúंथ ह।ै तो āजभाषा म¤ भी उनकì अनेक रचनाए ँ ÿाĮ होती ह§, िजनम¤ िवनयपिýका, किवतावली, 

दोहावली, गीतावली आिदÿमखु ह§। इनके अितåरĉ तलुसी ने जहा-ँतहाँ बÆुदलेी , भोजपुरी, अरबी के शÊद भी 

िमलते ह§। रामभिĉ शाखा के किवयŌ ने तÂकालीन िवकिसत समÖत भाषाओ ंको अपने काÓय म¤ ÿयोग िकया। 
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14.4.3 काÓयांगŌ का कुशल उपयोग 

रामभिĉ शाखा के किवयŌ ने काÓयांगŌ-रस, छंद, अलंकार का सुंदर संयोजन एवं ÿयोग अपने काÓय म¤ िकया ह।ै 

रामकाÓय कì रचना अिधकतर दोहा-चैपाई म¤ हòई ह।ै इसी शलैी म¤ तलुसी ने ‘®ीरामचåरतमानस’ कì रचना कì, 

िजसम¤ अनेक छंदŌ का ÿयोग िकया गया ह।ै अकेल ेमानस म¤ दोहा, चैपाई, सोरठा, हåरगीितका, तोमर, ýोटक, 

अनĶुòप यानी Ĵोक आिद छंदŌ का भी ÿयोग ह।ै इसके अितåरĉ इन किवयŌ ने कंुडिलयाँ, किव°,  सवयैा, छÈपय, 

झलूना आिद छंदŌ का भी कुशलता पवूªक ÿयोग िकया ह।ै 

रामभिĉ शाखा म¤ चूँिक ÿबंध रचना कì ÿविृ° िदखाई पड़तीह।ै ऐसे म¤ िवÖततृ ÿबंध काÓय म¤ नवरसŌ का उपयोग 

हòआ ह।ै राम के जीवन का सिवÖतार वणªन करने के कारण नौरसŌ कì सहज अिभÓयिकत होगई ह ैतुलसीदास के -

‘®ीरामचåरतमानस’ एव ंकेशव कì ‘रामचंिþका’ म¤ सभी रस दखेने को िमलते ह§। रामभिĉ के रिसक सÿंदाय के 

काÓय म¤ ®ृंगार रस को ÿमखुता िमली है। परंतु मु́ यतः शांत रस हीÿ धान रहा ह।ै रामभĉ किवयŌ के काÓय म¤ 

अलंकारŌ का भी सहज Öवाभािवक ÿयोग हòआ ह,ै िजसम¤ उÂÿे±ा, łपक, उपमा का ÿयोग मानस म¤ अिधक हòआ 

ह।ै łपकŌ के अĩुतÿयोग के कारण तलुसीदास को łपकŌ का बादशाह भी कहा जाता ह।ै 

14.5 रामभिĉ शाखा के ÿमुख किव और उनकì कृितयाँ 
14.5.1 रामानंद 

रामानजुाचायª कì िशÕय परंपरा म¤ रामानंद का नाम 14 वé पीढी म¤ आता ह।ै आचायª श³ुल ने अपने िहदंी सािहÂय 

के इितहास म¤ रामानंद का समय 15वé शती के िĬतीय चरण से 16वé शती के ÿथमचरण के बीचमाना ह।ै 

Öवामीरामानंद का जÆम काशी म¤ हòआ था। ®ी वÕैणव सÿंदाय के आचायª राघवानंद से इÆहŌने दि±णाúहण कì थी। 

वणाª®मÓयवÖथा के ÿितआÖथा रखतेहòए भी इÆहŌने भिĉ के मागª पर सभी को समान अवसर िदया । रामानजुाचायª 

ने भिĉ के िलए केवल िĬजाितयŌ कोही वरीयतादी, उसम¤ रामानंद ने सभी को शािमल िकया और अपने 

वरैागीदल का संघटन िकया। अपने िशÕय मडंली म¤ उÆहŌने िनÌनवगª को भी सिÌमिलत िकया। इनके बारह िशÕयŌ 

का उÐलेख ‘भĉमाल’ म¤ िमलता ह-ैकबीर, रैदास, धÆना, पीपा, अनंतानंद, सखुानंद, सरुसरुानंद, नरहयाªनंद, 

भावानंद, सेन, पĪावती और सरुसुरी । Öवामीरामानंद ने रामावतसÿंदाय का ÿवतªन िकया । रामानंद ने िवÕण ुके 

अनेक łपŌ म¤ से ‘राम’ łपकोलोक के िलए कÐयाणकारी माना और भिĉ का जो किठनमागªथा, उसे 

सरलकरसवªजन के िलए सुलभ बनाया। वसंेÖकृत के ÿकांड िवĬान थ,े संÖकृत भाषा म¤ िलखे उनके दो úंथ ÿिसĦ 

ह§- ‘वÕैणव मताÊजभाÖकर’ और ‘®ीरामाचªनपĦित’। सÖंकृत के ²ाताहोतेहòए भी उÆहŌने लोम¤भिĉ धारा को 

ÿवािहत करने हते ुलोक कì भाषा म¤ भी रचनाए ँÿÖतुत कé और लोकभाषा का ÿयोग िकया। रामानदं कì िहदंी म¤र 

िचतहनमुानजी कì आरती बहòत ÿिसĦ ह,ै िजसे हनमुान भĉ आज भी गाया करते ह§- 
‘‘आरित कì जै हनुमान लला कì । दुĶदलनरघुनाथ कला कì। 

जाके बल भरते िगåरवर कांपै। रोगसो कजा के िनकट न ºयापै। 

अंज िनसुत महाबलदाय कसाधु संत  परसदासहायक। 

गाढ़ परैक िवसुिमरŏतो हé होउदयालदेहò जसमŌही।।’’ 
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रामानंदसÿंदाय कì गĥीगलताजी, राजÖथान म¤ अनंतानंद के िशÕय कृÕणदास पयहारी ने Öथािपत कì। इसे 

उ°रतोतािþ भी कहते ह§, ³यŌिक रामानजु सÿंदाय के िलए दि±ण म¤ ज ैसामहÂवतोतािþकोिदया जाता था, वही 

महÂव रामानदं सÿंदाय के िलए उ°र भारतम¤ इसका था  । गŁुúंथ साहब म¤ रामानंद के दो पद संकिलत ह§। 

14.5.2 गोÖवामी तुलसीदास 

मÅयकालीन भारतीय सÖंकृितक चेतना को समúता म¤ अिभÓयĉ करनेवाले किवयŌ म¤ गोÖवामी तलुसीदास का 

नाम अúणी ह।ै मÅययगुीन समाज का Óयापक िचýण इनके काÓय म¤ िदखाई पड़ता ह।ै तलुसीदास के जीवन से जड़ेु 

तÃयŌ कì जानकारी हते ु ÿमखुतः दो रचनाओ ं को आधार बनाया जाता ह ै - बेनीमाधव Ĭारारिचत 

‘मलूगोसाईचंåरत’ और महाÂमा रघवुरदास Ĭारारिचत ‘तुलसीचåरत’। इनके अितåरĉ िÿयादास कì पÖुतक 

भĉमाल कì टीका म¤ भी कुछ ÿसंग ÿाĮ होते ह§। तुलसी के जÆमकाल को लेकर िवĬानŌ म¤ गहरा मतभदे ह।ै 

‘मलूगोसाई चåरत के अनसुार तलुसीदास के जÆम कì ितिथ 1554 िव0 मानी जाती ह ैतथा जÆम Öथान राजापरु 

úामको िवĬान Öवीकारते ह§। तुलसीदास का जीवन अÂयंत संघषªपणूª रहा, जÆमोपरांत माता हòलसी और िपता 

आÂमाराम दबेु कì छाया िसरपर नहé रही, िË²±ाटन Ĭारा आजीिवका का िनवाªह, बाबानर हåरदास कì छý¸छाया 

म¤ िश±ा-दी±ा तÂपĲात् पÂनी रÂनावली Ĭारा ठुकराए जाने के उपरांत तलुसी ÿभ ु ®ीराम कì शरण म¤ आए । 

िहदंीसािहÂय का यह महान किव जÆम से ही ितरÖकृत, अपमािनत तथा पाåरवाåरक सखु से िवपÆन रहा ह।ै िकंतुराम 

के अनÆय भĉ तलुसीदास एक ऐसे महाकिव के łप म¤ ठहरते ह§ िजÆहŌने जीवनपय«त रामभिĉ के माÅयम से 

समाज को नए जागरण का संदशे िदया । आजीवन रामभिĉ म¤ लीन रहते हòए संवत् 1680 म¤काशी के अÖसी घाट 

पर इÆहŌने अिंतम साँस¤ लé । उनकì मÂृय ुके संबंध पर यह दोहा ÿचिलत ह-ै 

‘‘संवत ्सोरहसौअसी, असीगंग के तीर। 

®ावण शु³ला सĮमी, तुलसी तºयो शरीर।।’’ 

रामभिĉ शाखा के ÿितिķत किव तुलसी जीवन भर अपने आराÅय राम का भजन करते रह े । रामभिĉ रसम¤ 

अवगाहन करते हòए उÆहŌने अनेकúंथŌ का ÿणयन िकया । िहदंी सािहÂय के मधूªÆय आलोचक आचायªरामचंþ 

श³ुल ने तुलसीदास कì बारह रचनाओ ं को ÿामािणक माना ह,ै िजनम¤ पाँच बड़ी रचनाएँ और सात छोटी ह§-

®ीरामचåरतमानस, किवतावली, गीतावली, दोहावली और िवनयपिýका बड़े úंथ ह§ तथा रामललानहछू, 

पावªतीमगंल, जानकìमंगल, बरवरैामायण, वरैाµय संदीपनी, कृÕण गीतावली और रामा²ा ÿĳावली छोटे úंथ ह§। 

तुलसी कì अ±य कìितª का आधारúंथ ‘®ीरामचåरतमानस’ ह ैजो अÂयंत लोकिÿय और ®ेķ रचना ह।ै úंथ के 

सात कांडŌ म¤ रामकथा का िविनयोग हòआ ह-ैबालकांड, अयोÅयाकांड, अरÁयकांड, िकिÕकंधाकांड, सुंदरकांड, 

लंकाकांड और उ°रकांड। इस úंथ म¤ राम के पावन यश के गान Ĭारा लोकमगंल का िवधान क रमानवता एव ं

मानव जीवन कì ÿÂयेक दशा का उĤाटन िकयाह।ै वैसे तो किवतुलसी ने अपने काÓय का ÿयोजन ‘Öवांतः 

सखुाय’ Öवीकारा ह ैिकंतÖुवांतः सखुाय उनकì यह कृितपरांतः सखुाय म¤ पåरवितªत हो लोकमगंल का िवधा करती 

ह।ै इसी úंथ म¤ एक Öथान परतलुसी कहतेह§ -‘‘कìरित भिनितभिूत भलसोई। सरुसåर सम सब कह ँ िहतहोई।।’’ 
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®ीरामचåरतमानस का रचना काल Öवयं किव के साàय के आधारपरसंवत् 1631 िव0 म¤चैý श³ुल नवमी भौमवार 

को हòआ, िजसे उÆहŌने 2 वषª 7 माह म¤ पणूª िकया- 
‘‘संवत ्सोरहसौ एकतीसा।करउँ कथाहåर पद धåरसीसा।।’’ 

तुलसी का मानस मÅयकालीन भारतीय सÖंकृित का िवĵकोश ह।ै सािहÂय, कला, समाज-दशªन, नीितशाľ, 

मनोिव²ान आिद अनेक ŀिĶयŌ से उसका महÂव सवªमाÆय ह।ै यह एक ऐसी कृित ह ैिजसम¤ जीवन समाज से जड़ुा 

ऐसा कोई पहल ूनहé ह,ै िजसे ÿÖतुत न िकया गया हो। तुलसी का मानस उ°भारत म¤ इतना लोकिÿय हòआ िक वह 

आज भी िहदंओु ंके पजूा Öथान पर सशुोिभत होता ह।ै लोग आज भी अमगंल के नाश के िलए इसका पाठ करते ह§ 

और अखंडपाठ का आयोजन भी कराते ह§। इस úंथ म¤ उÆहŌने लोक के ÿĳ को उठाया है। इस संबंध म¤ आचायª 

श³ुल कहते ह§- ‘‘तुलसीदास जी उ°रभारत कì समúजनता के Ńदय मिंदर म¤ पूणª ÿेम ÿितķा के साथ िवराज रह े

ह§। भारतीय जनता का ÿितिनिध किव यिद िकसीको कह सकते ह§ तो इÆहé महानभुाव को।’’ तुलसी कì 

रचनाÖवांतः सखुाय कì भावना से अनÿुेåरत होते हòए भी लोकमगंल का िवधान करती ह।ै 

14.5.3 अúदास 

रामभĉ किव अúदास Öवामी कì िशÕय परंपरा म े आते ह§। कृणदासपयहारी से दीि±त होकर इÆहŌने उनका 

िशÕयÂव úहण िकया था। कृÕणदासपयहारीजी ने अपनी गĥीजयपरु नामक Öथान प रÖथािपत कì थी। अúदास 

1556 ई0 के आस-पास िवīमान थे। इनके Ĭारा सिृजत अनेक úंथŌ कì चचाª गलता कì गĥी परंपरा म ेआज भी 

होती ह।ै अúदास Ĭारा सिृजत ÿमखु úंथ ह§-अĶयाम, Åयानमजंरी, रामभजनमंजरी, उपासनाबावनी और पदावली। 

‘अĶयाम’ अथवा ‘रामाĶयामइन कì सवªÿमखु रचना ह,ै िजसम¤ राम कì दिैनक चयाª का िचýण हòआ ह,ै राम के 

ऐĵयª शाली łप के दशªन इनम¤ होते ह§। नाभादास कì रचना ‘अĶयाम’ भी अúदास कì इस रचना से ÿभािवत 

होकर िलखी गई ह।ै इÆहŌने अपनी संपणूª रचनाओ ं म¤ मÅययगुीनāजभाषा का उपयोगिकयाह।ैअúदासअúअली 

नाम से Öवयं को जानकì जी कì सखी मानकर काÓय-रचना िकया करते थे। य ेशाľीय सािहÂय के पारखी किव थे। 

अलंकारŌ का सुंदरÿयोग एव ंकुशलपद-रचना इनके काÓय कì ÿमखु िवशेषता ह-ै 

‘‘कंुडललिलत कपोल जुगल असपरमसुदेसा, 

ितनकोिनरिख ÿकास लजतरा केस िदनेसा। 

मेच ककुिटल िवसाल सरोŁहनैनसुहाये, 

मुख पंकज के िनकट मनौ अिलछौन छाये।।’’ 

रामभिĉ परंपरा म¤ रिसक भावना एवं ®ृंगाåरक वणªन से यĉुकाÓय का ®ेय इÆहé को ह।ै तलुसीदास के समय म¤ 

रिसकता कì भावना िछपे łप म¤ होती थी, िकंतु उनके बाद अúदास से इस ÿकार के रचना कì ÿविृ° तीĄ हòई, 

िजसके ÿेरणाąोत अúदास ह§। इस रिसकभवना से अिभÿेतकाÓय का चरमोÂकषª रीितकालीन रामकाÓय म¤ सहज 

पåरलि±त होता ह।ै 
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14.5.4 नाभादास 

तुलसीदास के समकालीन रामभĉ किवयŌ म¤ नाभादास का नाम सवªÿमखु ह।ै उनकì एकमाý कृित ‘भĉमाल’ ह,ै 

िजसका रचनाकाल 1596 ई0 Öवीकार िकयाजाता ह।ै िजस पर आगचेलकर िÿयादासजी ने टीका िलखी। इÆहŌने 

अúदास से दी±ा लीथी। अúदास के समान नाभादास ने भी रामभिĉ संबंधी किवता कì ह।ै इनकì रचनाओ ंकì 

भाषा āज थी। ‘भĉमाल’ के अनशुीलन से हम¤ यह ²ात होताह ैिक इÆह¤ सÖंकृत काÓयशाľ, छंद आिदकाÓयांगŌ 

का अ¸छा ²ान था। नाभादास जी कì रचनाओ ंम¤ ‘अĶयाम’ तथा रामभिĉ संबंधी पद ÿाĮ होते ह§। ‘अĶयाम’ कì 

रचना ®ृंगार-भिĉ अथवा रिसक-भावना को आधार बनाकर कì गई ह,ै िजसका िवकास आगे चलकर रीितकाल 

म¤ होता ह।ै इÆहŌने अपनी कृित ‘अĶयाम’ म¤ दो ÿकार कì शिैलयŌ का ÿयोग िकया- एक तो āजभाषा गī म¤ औ 

रदसूरा दोहा-चैपाई शलैी म¤। तुलसीदास पर इनके Ĭारा सिृजत यह काÓय-पंिĉ बहòत ÿचिलत ह-ै 

‘‘संसार अपार के पार को सुगम łपनौ कािलयो। 

किल कुिटल जीव िनÖतार िहतवाÐमी िकतुल सीभयो।।’’ 

नाभादास को पī-रचनाम¤ िनपणुताÿाĮथी। ‘भĉमाल’ म¤ भĉŌ का पåरचय इÆहŌने िजसÿकार िदया ह,ै उससे 

उनकì रचनाशीलता, काÓय-कला तथा काÓयशाľ के अĩुत²ान का पता हम¤चलताह।ै इÆहŌने िजस ÿका रसमास-

शलैी म¤ रचनाए ँकì ह§, वह उनके गभंीर िचंतन-मनन एव ंशाľीय ²ान को दशाªता ह।ै रामभिĉ शाखा के किवयŌ म¤ 

इनका नाम बड़े आदर के साथ िलया जाता ह।ै 

14.5.5 रामभिĉ शाखा के अÆय महÂवपूणª किव 

भिĉकाल कì रामभिĉ शाखा म¤ अÆय महÂवपूणª किव भी सिÌमिलतहोते ह§, िजÆहŌने रामकाÓय परंपरा को आग े

बढ़ाया। इनम¤ केशवदास, सेनापित, ÿाणचंदचैहान, माधवदास, Ńदयराम, नरहåरबारहट, लालदास और कपूरचंद 

िýखा का नाम उÐलेखनीय ह।ै इनम¤ एक महÂवपूणª नाम ईĵरदास का भी आताह।ै ईĵरदास कì दो रचनाए ँ- ‘भरत 

िमलाप’ और ‘अगंदपैज’ के आधार पर उÆह¤ रामभिĉ परंपरा म¤ Öथान िदया जाता ह।ै इनके अितåरĉ केशवदास 

और सेनापित जसेै किवयŌ को रामभĉ किव के łप म¤ जाना गया। आचायªरामचंþ श³ुल ने इÆह¤ भिĉकाल के   

फुटकल रामभĉ किवयŌ म¤ Öथान िदयाह।ै केशवदास ओरछा नरेश महाराज राम के भाई इþंजीत िसंह कì सभा म¤ 

रहते थे। राम कथा पर आधाåरत इनका महÂवपणूª ÿबंध काÓय ह-ै ‘रामचंिþका’। ‘रामचंिþका म¤ भले ही वह 

मािमªकता एवं गांभीयª न हो जो भिĉकालीन किव तुलसी आिद म¤ िदखाई पड़ती ह ै िकंतु काÓयांगŌ का िवÖततृ 

पåरचय इÆहŌने अपने काÓय म¤ िकया ह।ै ‘रामचंिþका’ के अितåरĉ इनके अÆय úंथह§-किविÿया, रिसकिÿया, 

वीरिसंहदवेचåरत, िव²ानगीता, रतनबावनी और जहाँगीरजसचंिþका। केशवदास और उनकì रचना पर अपनी 

िटपपणी देते हòए आचायª श³ुल कहते ह§ - ‘केशव को किवŃदय नहé िमला था । उनम¤ वह सŃदयता एव ंभावकु 

ताभी न थीजो एक किव म¤ होनी चािहए।......ÿबंधकाÓय रचना के योµय न तोके शव म¤ अनभुिूतथी, न 

शिĉ।......रामचंिþका म¤ केशव को सबसे अिधक सफलता ÿाĮ हòई ह ै संवादŌ म¤।’ राम-रावण संवाद का एक 

महÂवपूणª अशं देखा जा सकता ह-ै 
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‘‘राम को काम कहा? åरपुजीतिह,ं कौन कबैåर पुजीÂयौ कहां। 

बािलबली, छल सŌ, भृगुनंद नग वªहयŐ, Ĭा◌ीजदीनमहा। 

दीनसु ³यŌ िछित-छý हÂयो, िबन ÿाणन हैहयराजिकया। 

हैहय कौन? वहैिबसयŐ? िजन खेलतही तो िहबांध िलयो।।’’ 

केशव ने रामभिĉ धारा का मागª ÿशÖत िकया। इसी øम म¤ किव सेनापित ने भी रामभिĉ का ÿसार िकया। अपनी 

रचना ‘किव°रÂनाकर’ के चैथी और पाचँवé तरंगŌ म¤ रामायण के िविवध ÿसंगŌ का सुंदर वणªन सुसÖंकृत और सार 

गिभªत भाषा म¤ िकया। िहदंी सािहÂय म¤ सेनापित का नाम ÿकृित-िचýण एव ंऋतु-वणªन के िलए ÿिसĦ ह।ै इनके 

अितåरĉ रामकथा का अवगाहन करने  वाले रचनाकारŌ म¤ ÿाणचंद चैहान का नाम ÿमखु ह।ै िजÆहŌने 1610 ई0 म¤ 

‘रामायण महानाटक’ कì रचना कì, िजसे शलैी पåरÿेàय म¤ मÐूयांिकत कर¤ तो यह नाटक न होकर संवाद के łप 

म¤ÿ बंधकाÓय ह।ै इÆहŌने भी अपने काÓय म¤ दोहा-चैपाई का ÿयोग िकया ह ैसाथ ही वणªनाÂमकता भी इस úंथ म¤ 

हòई ह।ै इसी ÿकार माधवदास चारण ने ‘रामरासो’ और ‘अÅयाÂमरामायण’ नामक दो रामकाÓयŌ का सजृन िकया। 

‘रामरासो’ म¤ किव ने रामकथा से जड़ेु महÂवपणूª घटनाओ ंका संि±Į वणªन िकया ह।ै िहदंी रामकाÓय परंपरा म¤ 

अÆय महÂवपणूª नाम Ńदयराम का िलया जाता ह,ै िजनकì ÿिसĦ कृित ‘हनमुÆनाटक’ ह।ै ऐसा माना जाता ह ैिक 

इस रचना कì ÿेरणा उÆह¤ Öवयं हनमुानजी से ÿाĮ हòई थी, इसिलए अपनीकृित का नाम उÆहŌने ‘हनमुÆनाटक रखा। 

इसम¤ सीताÖवयंवर से लेकर राºयािभषेक तक कì कथा का गायनसंवाद- शैली म¤ िकया गया ह।ै इनके अितåरĉ 

रामकाÓय परंपरा म¤ नरहåर कृत ‘पौłषये रामायण’, लालदासकृत ‘अवधिवलास’ तथाकपूरचंद िýखा ĬारागŁुमखुी 

िलिप म¤िलखा गयारामायण महÂवपणूªúंथ ह,ै िजनम¤ रामकथा का ÿवाह सहज िदखाई पड़ता ह।ै 

14.6 मÐूयांकन 

सगणु रामभिĉ शाखा म¤ राम के शिĉ, शील औ रसŏदयª के मिूतª मानÖवłप कì आराधना कì गई। यह लंबीकाÓय 

परंपरा सÖंकृत किव वाÐमीिक कृत ‘रामायण’ से होते हòए भिĉ कालीन रामभिĉ शाखा म¤ गåरमामय Öवłप ÿाĮ 

करती ह।ै तÂपĲात् आधिुनक समय म¤ किवयŌ ने अपनी रचना के क¤ þ म¤ रामकथा को रखकर युगीन समÖयाओ ंको 

सलुझाने का ÿयास िकया ह।ै रामभिĉशाखा के किवयŌ ने नवधा भिĉ एव ं शरणागित भिĉ के माÅयम से 

ÿमखुतः दाÖय-भावना कì भिĉ कì ह ै िजनम¤ रामानं, तुलसीदास, अúदास, नाभादास जैसे किवयŌ ने अपनी 

रचनाकुशलता का पåरचय िदया तथा भिĉ मागª म¤ सभी वगŎ को ÿवशे का समानािधकार िदया।  

14.7 शÊदावली 

िविशĶĬैतवाद- दो िविशĶŌ का अĬतै  यानी अभेद का होना। 

संÖकृित- शिुĦ, पåरÕकार, आचरणगत परंपरा सËयता का वह łवłप जो आÅयािÂमक एवं मानिसक विैशĶ्य का 

īोतक होता ह।ै 

 



BHD – 01/OSOU 

 178 
 

14.8 अËयास ÿĳ 

1. रामकाÓय परंपरा के ÿमखु किवयŌ एव ंरचनाओ ंके नाम बताए।ँ 

2. रामभिĉ शाखा म¤ तुलसीदास के अवदान पर तीन पंिĉयाँ िलख¤। 

3. रामानंद के बारह िशÕयŌ के नाम बताए।ँ 

4. तुलसीदास कì ÿामािणक रचनाओ ंके नाम िलख¤। 

5. ड. रामभिĉ शाखा कì ÿमखु ÿविृ°यŌ का िवĴेषण कर¤। 

14.9 संदभª úंथ सूची  

 िहदंी सािहÂय का इितहास- आचायªरामचंþ श³ुल, मिलक  एडं कंपनी, जयपरु। 

 िहदंी सािहÂय का इितहास- डा. नग¤þ, मयरू पेपर बैकस, नोएडा। 

 तुलसीदास-रामचंþितवारी, वाणी ÿकाशन, नईिदÐली। 

 िहदंी सािहÂय कोश- सं0 धीर¤þ वमाª, भाग-1, ²ानमडंल िलिमटेड, वाराणसी। 

 बहृत् िहदंीकोश- सं0 कािलका ÿसाद, ²ानमडंल िलिमटेड, वाराणसी। 
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इकाई 15 कृÕणभिĉ शाखा 

इकाई कì łपरेखा: 

15.0 उĥÔेय 

15.1 ÿÖतावना 

15.2 कृÕणकाÓय: परंपरा एवं िवकास 

15.3 कृÕणभिĉ शाखा के ÿमुख सÿंदाय 

15.4 कृÕणभिĉ शाखा कì भावगत ÿविृ°याँ 

15.4.1 कृÕण का Öवłप   

15.4.2 ÿेमल±णा भिĉ 

15.4.3 कृÕण-सŏदयª का िनłपण 

15.4.4 ÿकृित-िचýण 

15.4.5 रीित तÂव कासमावेश 

15.5 कृÕणभिĉ शाखा कì िशÐपगत ÿविृ°याँ 

15.5.1 काÓय łपŌ का अनपुम ÿयोग 

15.5.2 काÓय-भाषा एवं शैली 

15.5.3 काÓयांगŌ का समुिचत ÿयोग 

15.6 मÐूयांकन 

15.7 शÊदावली 

15.8 अËयास ÿĳ 

15.9 संदभª úंथ सचूी  

15.0 उĥेÔय  

इस इकाई के अÅययन के पĲात ्आप- 

 कृÕणकाÓय कì परंपरा को िवÖतारपवूªक बता सक¤ गे। 

 कृÕणभिĉ शाखा स ेसंबंिधत ÿमखु संÿदायŌ को जान सक¤ गे। 

 कृÕणभिĉ शाखा स ेजड़ेु िविभÆन संÿदायŌ म¤ राधा-कृÕण के Öवłप का उÐलेख कर सक¤ गे। 

 स´य एव ंमाधयुª भाव कì भिĉ के िवषय म¤ बता सक¤ गे। 

 कृÕणभिĉ शाखा कì भावगत ÿविृ°यŌ का िववेचन कर सक¤ गे। 

 कृÕणभिĉ शाखा कì िशÐपगत ÿविृ°यŌ का िवĴेषण कर सक¤ गे। 
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15.1 ÿÖतावना 

इस खेड कì िपछली इकाई म¤ आप सगणु रामभिĉ शाखा एव ंरामभĉ किवयŌ एव ंउनकì रचनाओ ंस ेपåरिचत हो 

चकेु ह§। आप यह जानते ह§ िक सगणु रामभिĉ शाखा के किव राम के शिĉ, शील एव ंसŏदयाª Öवłप के आराधक 

ह§। जो रामानजुाचायª के िविशĶाĬतैवादी दशªन ®ी संÿदाय पर क¤ िþत ह।ै रामानजुाचायª, राघवानंद एव ंरामानंद से 

होते हòए रामकाÓय कì यह परंपरा िवĵकिव तुलसीदास के काÓय म¤ पणूª िवकास को ÿाĮ होती ह।ै इन किवयŌ न े

राम के लोकर±क łप कì भिĉ के माÅयम से लोकमगंल का िवधान िकया। रामानजुाचायª Ĭारा ÿवितªत भिĉ 

िजनम¤ केवल िĬजाितयŌ को ÿमखुता दी जाती थी, उसस ेअलग रामानंद न ेभिĉ का Ĭार सबके िलए खोल िदया। 

यहé स ेभिĉ सामािजक िवभेदŌ को दरू करन ेका माÅयम बनी। रामभĉ किवयŌ न ेहर िवभेदŌ को समाĮ कर उनम¤ 

समÆवय लाने का ÿयास िकया। सगणु रामभिĉ शाखा के किवयŌ ने अपन ेÿभ ुराम कì आराधना दाÖय-भाव स े

कì । िजसम¤ नवधा भिĉ के सभी łप  ÿåरलि±त होते ह§। साथ ही आप रामभिĉ शाखा कì ÿमखु ÿविृ°यŌ एव ं

रचनाकारŌ स ेभी भली-भाँित पåरिचत हो चकेु ह§। 

सगणु रामभिĉ शाखा के उपरांत इस इकाई म¤ आप सगणु कृÕणभिĉ शाखा के िवषय म¤ जान¤गे। कृÕणकाÓय के 

आिद ąोत ³या ह§? उनकì िविशĶताएँ तथा उनके दाशªिनक िसĦांतŌ के िवषय म¤ िवÖतार स ेपढ़¤गे। 

15.2 कृÕणकाÓय: परंपरा एवं िवकास  

कृÕण एव ंकृÕणकाÓय बहòत पहल ेसे सािहिÂयक रचनाओ ंके क¤ þ म¤ रहा ह।ै विैदक समय म¤ यिद दखे¤ तो ऋµवदे म¤ 

कृÕणकाÓय तो नहé परंत ुकृÕण शÊद संबोधन के łप म¤ आया ह।ै कृÕण नाम का पहला ÿयोग ऋµवदे के अĶम ्

मडंल म¤ एक वैिदक ऋिष के संबंध म¤ हòआ ह,ै जो आिंगरस गोýी ह§। आगे चलकर छांदोµय उपिनषद म¤ दवेकìनंदन 

®ीकृÕण कì चचाª हòई ह ैजो घोर आिंगरस के िशÕय थे। तÂपĲात ्महाभारत म¤ कृÕणभिĉ का उÐलेख िमलता ह,ै 

िजसका ÿÂय± ÿमाण गीता उपदेश ह।ै महाभारत म¤ कृÕण के मु́ यतया चार łप िमलते ह§ - 1. राजनीित िवशारद, 

2. कुशल योĦा, 3. वेद-वदेांग व°ेा एव ं4. धमōपदशे। ‘महाभारत’ म¤ भीÕम िपतामह ने कृÕण कì भिĉ ईĵर łप 

म¤ कì ह।ै महाभारत के समय म¤ भगवद ्भिĉ करन ेवाल ेभागवत कहलाते ह§। इसी उपा´यान म¤ पांचराý संÿदाय 

आता ह।ै महाभारत के अलाचा परुाणŌ म¤ कृÕण का उÐलेख अÂयिधक माýा म¤ हòआ ह,ै िजसम¤ भागवतमहापुराण 

सवªÿमखु úंथ ह,ै िजसे आधार बनाकर भिĉकालीन कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ ने कृÕणलीला का गान िकया। 

नवधा भिĉ का उÐलेख एव ं®ीकृÕणलीला का वणªन करके कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ न ेभिĉ को सवªसाधारण 

के िलए सलुभ बनान ेकì चेĶा कì। कृÕण कì रसमयी लीलाओ ंका भौितक और आÅयािÂमक Öवłप परुाणŌ Ĭारा 

ही िÖथर िकया गया। राधा-कृÕण के Öवłप, लीला तथा पारÖपåरक संबंध के िवषय म¤ वÕैणव संÿदायŌ म¤ जो 

माÆयताएँ ÿचिलत ह§, उसका आधार ÿायः āĺववैतª, हåरवशं तथा भागवत परुाण ह।ै िकंत ुभागवत म¤ राधा का 

उÐलेख कहé नहé ह।ै āĺववैतª परुाण म¤ राधा को ÿकृित व कृÕण को पłुष माना गया।  

महाभारत, गीता और भागवत म¤ विणªत कृÕणलीला का िवकास आगे चलकर कृÕणभिĉ शाखा म¤ िदखाई देता ह।ै 

कृÕण के वीरÂव िवधायक Öवłप के दशªन ‘महाभारत’ म¤, परāĺ Öवłप ‘गीता’ म¤ तथा रिसकŌ के ईĵर के łप म¤ 
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आराधना ‘®ीमĩागवत परुाण’ म¤ होते ह§। भागवत के पीछे जो बहòत स े कृÕणोपासक संÿदाय चले, उÆहŌने 

वाÂसÐय एव ं ®ृंगार के आलंबन के łप म¤ कृÕण को िलया ह।ै ®ीकृÕण के गोिपकाबÐलभ ÿेममिूतª ही उनके 

आराधना के उपयĉु िदखाई पड़ी। भागवत म¤ यशोदानंदन का वाÂसÐय वणªन अिधक िवÖतार स ेहòआ ह।ै आगे 

चलकर संÖकृत सािहÂय म¤ हाल किव ने ‘गाथा सतसई’ म¤ कृÕणलीला का गान िकया ह।ै अपĂशं म¤ Öवयंभ ूरिचत 

‘हåरवशंपरुाण’ एव ंपÕुपदतं कृत ‘महापरुाण’ म¤ कृÕण-जÆम, बाललीला और कृÕण-िववाह स ेसंबंिधत ÿसंगŌ का 

िनłपण िकया ह।ै 

पाँचवé-छठवé शती म¤ आलवार भĉ Öवय ंको नाियका तथा कृÕण को नायक मानकर उपासना करते थे। संÖकृत 

के अनेक नाटकŌ एव ं काÓयŌ म¤ राधा-कृयण लीला का गान हòआ, िजनम¤ जयदवे कृत ‘गीतगोिवंद’ ÿमखु ह।ै 

जयदेव के पĲात ्िवīापित के काÓय म¤ कृÕणभिĉ के दशªन िमलते ह§। िवīापित के काÓय म¤ भिĉ एव ं®ृंगाåरक 

दोनŌ łप अपन ेचरम पर िमलते ह§। इसके उपरांत िहदंी सािहÂय म¤ इस भिĉ धारा का सýूपात 15-16वé शताÊदी 

म¤ हòआ। इसका ÿारंभ पिुĶमागª के आचायª बÐलभाचायª के िशÕय सरूदास जी से माना जाता ह,ै इÆहŌने अपन े

उपाÖय दवे ®ीकृÕण के लोकरंजनकारी Öवłप को लकेर काÓय-रचना कì। कृÕणकाÓय मÅयकालीन सगणु 

कृÕणभिĉ शाखा अपन ेगणुŌ एव ंÿविृ°यŌ के कारण इतना पÐलिवत हòआ िक कृÕण का नीित िवशारद धमōपदĶेा 

नरेश का łप गौण हो गया, केवल गोपालकृÕण का वाÂसÐय एव ंगोपी-कृÕण के łप का ही िचýण ÿधान बन 

गया। िहदंी कृÕणभĉ किवयŌ म¤ मु́ यतः कृÕण का लोकरंजनकारी łप और उनकì लीलाओ ंको ही úहण िकया। 

इस लीला म¤ वाÂसÐय एव ंमाधयुª भावना से पåरपणूª वणªन िमलता ह,ै िजसम¤ अĶछाप के किवयŌ सिहत मीरा, 

रसखान आिद महÂवपणूª किवयŌ के नाम िलए जाते ह§। 

15.3 कृÕणभिĉ शाखा के ÿमुख संÿदाय 

भिĉकाल कì सगणु कृÕणभिĉ शाखा मलूतः बÐलभाचायª के शĦुाĬतैवादी दशªन पर आधाåरत ह।ै कृÕणकाÓय 

पर िविभÆन संÿदायŌ का ÿभाव ह,ै िजनम¤ मु́ यतः िवÕण ु संÿदाय, बÐलभ संÿदाय, िनÌबाकª  संÿदाय, राधा-

बÐलभी संÿदाय, हåरदासी संÿदाय या सखी संÿदाय, चैतÆय संÿदाय ह।ै इस संÿदाय म¤ कृÕण के łप कì 

आराधना अलग-अलग ÖवłपŌ को आधार बनाकर कì गई, िजनका पणूªतः ÿभाव कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ 

पर िदखाई पड़ता ह।ै 

बÐलभ संÿदाय - 

बÐलभ संÿदाय म¤ कृÕण के पणूाªनंद परāĺ पŁुषो°म łप कì आराधना कì जाती ह।ै बÐलभ संÿदाय के ÿवतªक 

बÐलभाचायª ह§। ®ी बÐलभाचायª न ेāज±ेý म¤ िजस कृÕणभिĉ को ÿितिķत िकया, वह शĦुाĬतैवादी दशªन पर 

आधाåरत ह,ै िजसम¤ माया को कोई Öथान नहé िदया जाता ह।ै बÐलभाचायª न ेमाया कì Öवतंý स°ा को अÖवीकार 

करते हòए शकंराचायª के अĬतैवाद को शĦु िकया, इसीिलए उनका मत शĦुाĬतैवाद कहलाता ह।ै बÐलभाचायª के 

िलखे ÿमखु úंथ ह§ - पवूª मीमांसा भाÕय, अणुभाÕय, ®ीमĩागवत सàूम टीका तथा तÂवदीप िनबंध। बÐलभाचायª 

Ĭारा ÿवितªत भिĉमागª को पिुĶमागª कहा गया। पिुĶ का अथª ह ै- पोषण तथा पोषण का अथª ह ै- भगवान कì कृपा 

या अनúुह। भगवान के अनúुह या कृपा को ही ‘पिुĶ’ कहा जाता ह-ै ‘‘पिुĶ िकं म?े पोषणम।् पोषण ंिकम। तद ्
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अनúुहः। भगवÂकृ◌ृपा।’’ इसी पिुĶ पर पिुĶमागª कì भिĉ-पĦित आि®त ह।ै जो भĉ अपन े आपको ÿभ ु के 

आ®य म¤ सवªथा छोड़ द,े ÿभ ुकì शरण म¤ जान ेके बाद िजस ेिकसी ÿकार कì िचंता न सताए वही स¸चा भĉ ह ै

और यही पिुĶमागª ह।ै पिुĶमागª का संकेत गीता म◌ेे◌ं भी ह ैजहा ँÖवय ंभगवान कृÕण अजुªन स ेकहते ह§ - 

‘‘सवªधमाªन् पåरÂयºय मामकंे शरणम ्āज।’’ 

भिĉ के तीन मागª ह§ - मयाªदा मागª, ÿवाह मागª एव ंपिुĶमागª, िजसम¤ बÐलभाचायª न ेपिुĶमागª को अगंीकार िकया। 

पिुĶमागêय भिĉ के मागª पर भĉ केवल भगवान के अनúुह कì आशा रखता ह ैऔर उसे िकसी ÿकार के लौिकक 

साधनŌ के आ®य कì आवÔयकता नहé होती ह।ै बÐलभाचायª न ेभĉŌ कì चार कोिटयाँ बताई ह§ - ÿवाही भĉ, 

मयाªदापĶु भĉ, पिुĶ-पĶु भĉ और शĦु पĶु भĉ। इनम¤ पिुĶमागª शĦु पĶु अथाªत् अनúुह पर ही िनळाªर करता ह।ै 

इस भिĉ म¤ िकसी ÿकार के कमªकांड कì आवÔयकता नहé होती बिÐक पिुĶमागêय भिĉ रागानुगा भिĉ ह।ै 

®ीबÐलभाचायª Ĭारा ÿवितªत इस पिुĶमागêय भिĉ का आगे चलकर िजन भĉ किवयŌ ने पÐलवन एव ंिवकसन 

िकया, उÆह¤ अĶछाप किव के łप म¤ जाना जाता ह।ै अĶछाप यानी आठ किवयŌ कì छाप, जो अĶसखा नाम स े

ÿिसĦ ह§। अĶछाप कì Öथापना 1565 ई0 म¤ गोसाई ंिवęलनाथ ने कì। इनम¤ िजन आठ भĉ किवयŌ पर गोÖवामी 

िवटठ्लनाथ ने छाप लगाई थी उनम¤ चार िशÕय बÐलभाचायª के थ े - सरूदास, कंुभनदास, परमानंददास और 

कृÕणदास तथा चार िवęलनाथ के िशÕय थ े-गोिवदंÖवामी, नंदादास, िछतÖवामी और चतभुुªजदास।  

िनÌबाकª  संÿदाय  

कृÕणभिĉ से संबंिधत यह महÂवपणूª वÕैणव संÿदाय ह,ै िजसके ÿवतªक िनÌबाकाªचायª ह§। इनके जÆमितिथ, 

जÆमÖथान आिद के िवषय म¤ िवĬानŌ म¤ मतभदे ह।ै सवªसÌमित स ेइनका जÆम 1162 ई0 दि±ण म¤ माना गया और 

इनकì कमªभिूम āजमडंल Öवीकार कì गई। āज एव ंउसके आस-पास के ±ेýŌ म¤ घमूकर व ेअपन े िसĦांतŌ का 

ÿचार िकया करते थे। उनके चार ÿधान िशÕय बताए जाते ह§ िजनम¤ ®ीिनवासचायª ÿिसĦ ह§ िजÆहŌने ‘वदेांत 

कौÖतुभ’ úंथ का ÿणयन िकया। ®ीऔदÌुबराचायª, ®ीगौरमखुाचायª और ®ीलàमण भĘ इनके अÆय िशÕयŌ म¤ ह§। 

िनÌबाकª  को भगवान कृÕण के सदुशªन चø का अवतार माना जाता ह।ै कुछ िवĬान ऐसा मानत ेह§ िक अÂयंत सुंदर 

होने के कारण शशैव अवÖथा म¤ इÆह¤ लोग सदुशªन कहते थे।  

िनÌबाकाªचायª ने अपने िसĦं◌ातŌ कì Öथापना के िलए ÿमखुतः पाँच úंथŌ कì रचना कì, िजनम¤ ‘वदेांत पाåरजात 

सौरभ’, ‘दशĴोकì’, ‘®ीकृÕणÖतवराज’, मýं रहÖय’ और ‘ÿपÆन कÐपवÐली’। िनÌबाकाªचायª का दाशªिनक 

िसĦांत ‘ĬतैाĬतैवाद’ ह।ै Ĭतै और अĬतै म¤ समÆवय करन ेके कारण इनके दाशªिनक मत को ‘ĬतैाĬतैवाद’ कहा 

गया। िनÌबाकाªचायª के अनसुार ®ीकृÕण जगत के िनिम° कारण भी ह ै और उपादान कारण भी। वह परāĺ 

इसीिलए Ĭतैरिहत ह ैिकंतु वह जीव और जगत स ेिवल±ण होन ेके कारण Ĭतै भी कहा जा सकता ह।ै ‘दशĴोकì’ 

म¤ िनÌबाकाªचायª न ेईĵर, जीव, ÿकृित आिद का सरल भाषा म¤ िववचेन िकया ह।ै इस िसĦांत म¤ राधा का Öवकìया 

łप Öवीकार िकया गया ह ै तथा भिĉ के पाँच łपŌ म¤ दाÌपÂय भिĉ को सवª®ेķ माना गया ह।ै राजÖथान के 

सलेमाबाद म¤ िनÌबाकª  संÿदाय कì सबसे बड़ी गĥी ह।ै इस संÿदाय म¤ राधा-कृÕण कì यगुलोपासना कì जाती ह।ै 

िनÌबाकª  संÿदाय के ÿमखु किवयŌ म¤ ®ीभĘ, हåरÓयासदवे, परशरुामदेव का नाम िलया जाता ह।ै 
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राधाबÐलभ संÿदाय 

राधाबÐलभ संÿदाय कृÕणभĉ वÕैणव संÿदायŌ म¤ से एक ÿमखु संÿदाय ह,ै िजसका ÿवतªन आचायª िहतहåरवशं 

गोÖवामी न े1534 ई0 म¤ वृदंावन म¤ िकया। इस संÿदाय म¤ राधा को ही ÿमखु माना गया ह ैऔर कृÕण को ईĵरŌ का 

ईĵर यानी āĺ Öवीकार कर सव¥̧ च पद िदया गया ह।ै इसके िसĦांत Ĭतै या अĬतै ह§। ये िकसी िविशĶ दशªन का 

अनसुरण नहé करते। इसम¤ ÿेम को भिĉ का मलू माना गया ह ैतथा ÿेम को ही परम तÂव मानकर उसे रस łप 

कृÕण स े अिभÆन माना गया ह।ै इसम¤ राधा और कृयण िनÂय ह ै और जीवाÂमा सखी भाव स े उनके दशªन कर 

परमानंद को ÿाĮ करती ह।ै इस संÿदाय म¤ राधा को कृÕण स ेऊँचा पद ÿदान कर उनकì आराधना कì जाती ह।ै 

िकंत ुकृÕण के साथ राधा का िवúह नहé होता, बिÐक वाम भाग म¤ वľŌ स ेिनिमªत एक गĥी होती ह,ै िजसके ऊपर 

Öवणªपý स े‘®ीराधा’ अिंकत रहता ह,ै इसे गĥी-सेवा कहते ह§। नामसवेा, अĶयाम-सेवा, नैिमि°क उÂसव आिद 

इस संÿदाय म¤ Öवीकृत ह।ै इस संÿदाय म¤ ितलक कì परंपरा भाल से िýकुटी पक लगाने कì ह,ै बीच म¤ काली िबंदी 

लगाई जाती ह ैजो राधा का ÿतीक ह।ै िहतहåरवंश, दामोदरदास, हåरÓयास, चतभुुªजदास, ňवुदास, नेही नागरीदास 

आिद इस संÿदाय के ÿमखु किव ह§। इस संÿदाय म¤ उपासना का आधार रस माना गया ह,ै इसिलए िनÂयÖवłपा 

राधा के रसोपासना पर बल िदया जाता ह।ै 
हåरदासी संÿदाय  

हåरदासी संÿदाय को सखी संÿदाय के नाम स ेभी जाना जाता ह,ै िजसका ÿवतªन Öवामी हåरदास न ेिकया। Öवामी 

हåरदास अपन ेसमय के जान-ेमाने संगीत² थे। Öवामी हåरदास के िशÕयŌ म¤ ÿिसĦ संगीत² तानसेन का नाम भी 

िलया जाता ह।ै डा◌ ॅनग¤þ न ेÖवामी हåरदास का समय 1478 ई0 से 1573 ई0 माना ह।ै इनके िलखे ÿमखु दो úंथ 

ÿाĮ होते ह§ - ‘िसĦांत के पद’ और ‘केिलमाल’। ‘केिलमाल’ उनकì रसमयी रचना ह,ै िजसम¤ राधा-कृÕण के 

सŏदयª के िचý अिंकत ह§। इस संÿदाय को काफì लंबे समय तक िनÌबाकª  संÿदाय कì एक शाखा के łप म¤ 

Öवीकार िकया जाता था।संÿदाय से जड़ेु िसĦांतŌ का पåरचय ‘िनजमत िसĦांत’ नामक úंथ म¤ िमलता ह ैिजसके 

रचियता िकशोरदास ह§। वÕैणव भिĉ संÿदायŌ म¤ यह संÿदाय िनकंुज िबहारी कृÕण कì आराधना करता ह।ै इस 

संÿदाय के ÿमखु किवयŌ म¤ Öवामी हåरदास, जगÆनाथ गोÖवामी, ®ीठलिवपलु िबहाåरनदास, नागरीदास के नाम 

िलए जाते ह§।  
चैतÆय या गौड़ीय संÿदाय 

चैतÆय या गौड़ीय संÿदाय के ÿवतªन का ®ेय चैतÆय महाÿभ ुको जाता ह।ै चैतÆय महाÿभ ुका जÆम सन ्1486 ई0 

म¤ बंगाल के नवĬीप नामक Öथान पर हòआ था। इनके बचपन का नाम िवĵभंर था, िजस ेÿेम से घर के लोग िनमाई 

नाम स ेभी पकुारते थे। कहा जाता ह ैिक यह अÿितम łपवान ्थ ेव इनका रंग गौर वणª था। łप-सŏदयª के कारण य े

गौर या गौरांग नाम स ेसमाज म¤ ÿचिलत हòए थे। ‘चैतÆयचåरतामतृ’ म¤ िवĵंभर के संÆयास का वणªन करते हòए 

िलखा गया ह ै िक उनके मन म¤ यह भाव Öवय ंउÂपÆन हòआ था िक जब तक म§ गहृÖथा®म म¤ रहकर भिĉ का 

उपदेश कłँगा, तबतक साधारण जन के मन म¤ ®Ħा उÂपÆन नहé होगी। इसिलए भिĉ-ÿचार के उĥÔेय स ेउÆहŌने 

24 वषª कì आय ुम¤ 1510 ई0 म¤ संÆयास कì दी±ा úहण कì। इनके दी±ा गŁु केशवभारती ने उनका नाम बदलकर 

कृÕण चैतÆय रख िदया। इनका दाशªिनक िसĦांत अिचÆÂय भदेाभेद कहलाता ह।ै जीव गोÖवामी न े इस मत कì 
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Óया´याकì ह।ै चैतÆय संÿदाय का ÿमखु úंथ ‘गोिवदं भाÕय’ ह,ै िजसकì रचना बलदवे िवīाभषूण न ेकì ह।ै उÆहŌने 

मिुĉ का ÿमखु साधन भिĉ को Öवीकार िकया, िजसके पाँच ÿमखु भेद ह§ - शांत, दाÖय, स´य, वाÂसÐय और 

मधरु। गौड़ीय संÿदाय के ÿमखु किवयŌ म¤ रामरास, सरूदास मदनमोहन, गदाधर भĘ, चंþगोपाल, भगवानदास, 

माधवदास माधरुी, भगवतमिुदत उÐलेखनीय ह।ै 

15.4 कृÕणभिĉ शाखा कì भावगत ÿवृि°याँ 
15.4.1 कृÕण  का Öवłप  

सगणु कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ ने सगणु, साकार, पणूाªनंद āĺ कृÕण कì भिĉ कì ह।ै इनकì भिĉ को ÿेमभाव 

स ेपåरपणूª भिĉ का नाम िदया जा सकता ह,ै िजसम¤ अपन ेआराÅय के ÿित सखा भाव रखते हòए उनके सŏदयª 

िनłपण कì चेĶा एव ंदीनतातथा माधयुª भाव से कì गई भिĉ का Öवłप भी िदखाई पड़ता ह।ै कृÕण कì ÿेममयी 

मधरु रस स ेओत-ÿोत छिव को अपन ेकाÓय का िवषय बनाकर इन किवयŌ न ेÿेमतÂव का िवशद िनłपण िकया। 

सरूदास, मीरा, रसखान आिद सभी कì भिĉ भावना म¤ ÿमेतÂव िवīमान ह।ै मीरा न े दाÌपÂय भाव स े पåरपणूª 

माधयुª भिĉ कì ह।ै वहé सरुदास ने कृÕण-सदुामा के ÿसंग तथा कृÕण का µवाल-बालŌ के साथ के ÿसंग म¤ स´य 

भाव कì भिĉ के दशªन िमलते ह§। स्ं◌ापणूª कृÕणकाÓय माधयुª भाव स ेओत-ÿोत ह।ै िनÌबाकª  संÿदाय म¤ जहाँ 

राधा-कृÕण के दाÌपÂय ÿेम का िचýण ह ै वहé चैतÆय संÿदाय म¤ माधयुª भाव कì चरम पåरिणित मानी गई ह।ै 

कृÕणकाÓय म¤ ‘रित भाव’ के तीनŌ łप ÿधान ह§ - दाÌपÂय रिह, वाÂसÐय रित और भगवत िवषयक रित, ये तीनŌ 

अपनी परूी गåरमा के साथ उपिÖथत ह§। 

कृÕणभĉ किवयŌ कì भिĉ-भावना म¤ पिुĶमागª कì ÿमखुता ह।ै साथ ही उसम¤ नवधा भिĉ और िवनय कì 

ÿधानता ह।ै बÐलभाचायª के संपकª  म¤ आने स ेपवूª सरू कì भिĉ-पĦित म¤ िवनय-भाव कì ÿधानता िदखाई पड़ती 

ह।ै पिुĶमागêय कृÕणभĉ किवयŌ न ेभगवान के अनúुह पर भरोसा रखते हòए अपन ेआराÅय के ÿित स´य भाव स े

भिĉ कì ह ैतथा ईĵर पर भरोसा िकया ह।ै सरूदास िलखते ह§ - 
‘‘आजु हŏ एक-एक कåर टåरहŏ। 

कै तुमहé के हमहé माधौ अपने भरोसे लåरहŏ।।’’ 

कृÕणभिĉ शाखा के किव कì भिĉ-पĦित म¤ आÂमिनवदेन के भाव भी पåरलि±त होते ह§। सरू अपन ेआराÅय के 

सÌमखु Öवय ंको महापितत कहन ेम¤ संकोच नहé करत े- ‘ÿभ ुहŏ सब पिततन कौ टीकौ।’उनके भीतर ÈĲाताप कì 

भावना भी होती ह ैतथा व ेसबकुछ छोड़कर भगवान कì शरण म¤ चल ेजाते ह§। सरु अपन ेपदŌ म¤ Öवय ेकहते ह§ - 
‘‘जापर दीनानाथ ढरै। 

सोई कुलीन बड़ो सुंदर सोई जापर कृपा करै।। 

सूर पितत तåर जाय तनक म¤ जो ÿभु नेक दरै।।’’ 

कृÕणभĉ किवयŌ न ेÿेमल±णाभिĉ को ÿमखुता दी ह,ै िजसम¤ व ेआदशª ÿेम को Öवीकार करते ह§ तथा इसी ÿेम 

के वशीभतू होकर भगवÂकृपा ÿािĮ हते ुउनकì शरण धरत ेह§। व ेिनगुªण को कभी-भी नहé Öवीकारते। इस संदभª म¤ 

सरू कì गोिपया ँकहती ह§ - ‘िनगुªण कौन दसे को वासी?’ संपणूª कृÕणकाÓय सगणु ÿेमल±ण भिĉ से ÿभािवत एव ं



                                                                                                                       BHD-01/ OSOU   

 185 
 

ÿåरत ह,ै िजसम¤ लåरकाई का ÿेम ह,ै छूट नहé सकता। यह ÿेम यशोदा का कृÕण के ÿित, नंद बाबा, बाल-सखाओ ं

तथा गोिपयŌ का कृÕणÿेम ह।ै िजसम¤ िवयोग कì अितशयता ह ैिकंतु कृÕण स ेिमलन कì उÂकंठा भी। कृÕण के ÿेम 

म¤ पगी गोिपयाँ ऊĦव स ेकहती ह§ - 
‘‘लåरकाई को ÿेम, कहौ, अिल, कैसे कåरकै छेटत? 

³हा कहौ āजनाथ-चåरत अब अंतरगित यŌ लूटत।। 

चंचल चाल मनोहर िचतविन, वह मुसुकािन मंद धुिन गावत। 

नटवर भŁ नंदनंदन का ◌ेवह िवनोद गृह व नत¤ आवत।।’’ 

कृÕण के ÿित गोिपयŌ का यह ÿेम-भाव बहòत गहरा ह ैजो आकिÖमक नहé ह,ै बचपन ेसे ही ह।ै अतः बचपन का 

ÿेम भला कैस ेछूट सकता ह?ै ऊĦव के ²ान का खंडन तकª  के साथ करती हòई गोिपयाँ कहती ह§ - ‘उस म¤ माखन 

चोर गड़े। अब कैसेहó ँिनकसत निह ंऊधो! ितरछ¤ Ľै ज ुअड़े।।’ कृÕणÿेम म¤ मयाªदा का पालन न तो कृÕणभĉ किवयŌ 

को Öवीकार था और न ही उनकì गोिपयŌ को। यही कारण ह ैिक लोक और वदे म¤ सामािजक िविध-िनषधे कृÕण 

के ÿेम म¤ ितरोिहत कर िदए गए ह§। कृÕणभĉ इन किवयŌ न ेईĵर-ÿेम कì भावना का नवीन łप उĤािटत कर जनता 

को ÿेम रस म¤ सराबोर करन े का भीकायª िकया। इन किवयŌ ने वाÂसÐय, स´य और माधयुª के ±ेý म¤कृÕण 

लीलाओ ंका गान करते हòए अपनी भिĉ-भावना का पåरचय िदया।  

15.4.2 ÿेम ल±ण भिĉ  

िविभÆन संÿदायŌ म¤ दीि±त कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ न ेराधा-कृÕण कì िविवध लीलाओ ंका सिवÖतार वणªन 

िकया ह।ै इÆहŌने कृÕण कì बाललीला तथा पेर्मलीला से जड़ेु अनेक ÿसंगŌ का मनाहारी िचý ÿÖतुत िकया ह।ै 

िजसम¤ कुछ किवयŌ न ेबाÐयावÖथा कì चपलता, बालसलुभ चेĶाओ ंसंबंधी लीला को आधार बनाकर काÓय-

रचना कì तो कुछ न ेिकशोर एव ंयवुा कृÕण के गोिपकाबÐलभ Öवłप एव ंरासलीला का िचýांकन िकया। कृÕण-

लीला का िचýण करन ेहते ु इÆहŌने ®ीमĩागवतपरुाण कì मलू कथा को आधार बनाया और ®ीकृÕण के जÆम, 

शशैव बाÐयावÖथा कì िविवध øìड़ाओ ंका िचý ÿÖतुत िकया। राधा-कृÕण कì ÿेमलीला, रासलीला और िफर 

मथरुा गमन के बाद गोिपयŌ और माता यशोदा का िवरह तथा Ăमरगीत ÿसंग आिद लीलाओ ं को 

‘®ीमĩागवतपरुाण’ के दशम ्ÖकÆध स ेिलया गया ह।ै राधा-कृÕण कì ÿेमलीला के गीत सािहÂय म¤ बहòत पहल ेस े

चल ेआ रह ेह§। िजसम¤ कृÕण के गोिपयŌ, बालसखाओ,ं राधा के ÿेम के अितåरĉ कृÕण का अपनी मरुली तक म¤ 

ÿेमभाव के दशªन िमलते ह§ िजसके कारण गोिपया ँमरुली को कोसती ह§ - 

‘‘मुरली तऊ गोपालिहं भावित। 

सुन री सखी! जदिप नंद नंदिह नाना भाँित नचावित।। 

राखत एक पाँय ठाढ़े कåर, अित अिधकार जनावित।  

आपुिन पौिढ़ अधर सºजा पर, कर पÐलव पलटावित।।’’ 

यही नहé कृÕणभĉ किवयŌ ने कृÕण कì बाल लीलाओ ंका सुंदर वणªन िकया ह ैिजसम¤ यशोदा मयैा स ेमाखन लेन े

कì बात, माखन चोर कृÕण कì लीला, बाल सलुभ िजद मथा अनेकानेक बाल-ÿसंगŌ के आधार पर काÓय-रचना 
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कì गई। िजसम¤ वाÂसÐय रच के सăाट के łप म¤ सरू का नाम अÂयंत महÂवपणूª ह।ै सरु के वाÂसÐय एव ं®ृंगार 

संबंधी पदŌ को देखते हòए आचायª रामचंþ श³ुल सरीख ेउĩट आलोचक न ेउÆह¤ वाÂसÐय एव ं®गृार रस के सăाट 

कì पदवी ÿदान कì। बाल-मनोिव²ान के कुशल पारखी सरू न ेबालकŌ के िविवध मनोदशाओ ंको ÿÖतुत िकया ह।ै 

बाल-लीला का वणªन करते हòए सरूदास िलखते ह§ - 
मैया कबहò ँबढ़ेगी चोटé 

िकती बार मोिह दूध िपयत भइ यह अजहóँ है छोटी।। 

तू जो कहित बल कì बेनी ºयŌ Ľैहै लांबी मोटी। 

काढ़त गुहत Æहावत जैहे नािगन-सी भुई लोटी।।’’ 

कृÕणभĉ किवयŌ न ेकृÕण के लोकरंजनकारी लीलाओ ंका गायन िवÖतार स ेिकया ह,ै िजसम¤ ®ृंगार के संयोग एव ं

ि◌वयोग दोनŌ ÿकार कì लीलाएँ तथा कृÕण के बालÖवłप कì िविवध लीलाओ ंकì झाँिकया ँिदखाई पड़ती ह§। 

इन लीलाओ ंम¤ सरू को महारथ हािसल ह ।इन लीलाओ ंके समय कृÕण कì छिव अित शोभनीय ह ै- ‘सोिभत कर 

नवनीत िलए। घटुŁन चलन रेन ुतन मिंडत,  मखु दिध लेप िकए।।’ सरू के इÆहé विैशĶ्य को दखेते हòए आचायª 

श³ुल िलखते ह§ - ‘‘®ृंगार और वाÂसÐय के ±ेý म¤ जहाँ तक इनकì ŀिĶ पहòचँी वहाँ तक और िकसी किव कì 

नहé।’’ 

15.4.3 कृÕण – सŏदयª का िनłपण  

सगणु कृÕणकाÓय ÿेम, सŏदयª, ®ृंगार और वाÂसÐय रस स े ओत-ÿोत ह।ै कृÕण-सŏदयª, ÿकृित-सŏदयª एव ं सुंदर 

भावŌ कì अिभÓयिĉ से पåरपणूª कृÕणकाÓय जनता के Ńदय को अनरंुिजत करन ेम¤ पणूª समथª ह।ै कृÕणभĉ किवयŌ 

ने कृÕण के बाल-सŏदयª कì अÿितम झाँकì ÿÖतुत कì ह।ै साथ ही राधा-कृÕण के सŏदयª का भी Ńदयúाही वणªन 

िकया ह।ै राधा-कृÕण कì िवहारÖथली, āजभिूम, पावन यमनुा तट, वृदंावन, मधवुन, कंुज, कछार आिद अपनी परूी 

सषुमा के साथ कृÕणकाÓय म¤ सवªý ÓयाĮ ह।ै कृÕण के अÿितम सŏदयªशाली शरीर का सुंदर वणªन इन किवयŌ न े

बड़ी तÆमयता स ेिकया ह ै- 

‘‘सोभा कहत कही निह ंजावै। 

टँचवत अित आतुर लोचनपुट मन न तृिĮ कŏ पावै।। 

प◌््रित ÿित अंग अनंग कोिट छिब सुिन सिख परम ÿवीन। 

स◌्ूरदास जँह ŀिĶ परित है होत तहé लवलीन।।’’ 

कृÕण के अपवूª सŏदयª से सशुोिभत वणªन के साथ ही राधा कì अिनवªचनीय सषुमा को भी इÆहŌने łपाियत िकया 

ह,ै जो सहज ही मानव मन को आļािदत करती ह।ै राधा के संग गोिपकाओ,ं āज कì लता-पता, µवाल-बाल स े

पåरपणूª समाज के सुंदर łप का बड़ा ही मनोरम वणªन इन किवयŌ न ेिकया ह।ै  

कृÕण-राधा के सŏदयª वणªन के साथ ही साथ कृÕणलीला कì क¤ þÖथली āजभिूम जो अपन ेअनंत सŏदयª के िलए 

जगत ´यात रही ह।ै उसके सŏदयª-वणªन म¤ कृÕणभĉ किवयŌ का मन खबू रमा ह।ै यही कारण ह ै िक कृÕणभĉ 

किवयŌ न ेजहा ँराधा-कृÕण के सŏदयª का िचýण िकया, वहé āजभिूम के ÿाकृितक सŏदयª का िनłपण भी उĥीपन 
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łप म¤ ÿÖतुत िकया ह।ै कृÕणलीला स ेसंबंधी कोई-भी ŀÔयमान ±ेý का सŏदयª इनकì आखँŌ स े छूटा नहé ह।ै 

ÿकृित कì सषुमा को संयोग एव ंि◌वयोग दोनŌ अवÖथाओ ंम¤ ÿÖतुित िमली ह।ै िवरह दµध गोिपयŌ कì दशा के 

िचýण म¤ इÆहŌने ÿकृित के माÅयम से मानव-ÿकृित का भी सुंदर िचýण िकया ह ै- जो ÿाकृितक उपादान संयोग म¤ 

शीतलमा ÿदान करते थ,े कृÕण कì अनपुिÖथित म¤ वही अब मन को दµध करती ÿतीत होती ह ै- ‘तब य ेलता 

लगित अित सीतल। अब भई िवषम ºवाल कì पुंज।ै’ ।  

15.4.5 रीित तÂव का समावेश  

कृÕणभिĉ शाखा के काÓय म¤ वाÂसÐय एव ं®ृंगार वणªन् के साथ-साथ रीित तÂवŌ का भी समावशे होन ेलगा था। 

ऐस ेम¤ एक ओर जहाँकृÕणलीला एव ंसŏदयª का िनłपण काÓय म¤ हो रहा था वहé दसूरी ओर नाियका-भदे एव ं

अलंकार िनłपण का भी समावशे काÓय म¤ िदखाई दे रहा था। कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ म¤ सरूदास एव ंनंददास 

के काÓय म¤ रीित तÂव का समावेश ÿचरुता स ेह।ै सरूदास न ेअपनी रचना ‘सािहÂय लहरी’ म¤ नाियका-भदे एव ं

अलंकारŌ का वणªन िकया ह।ै नंददास न ेभी अपनी कृित ‘रस मजंरी’ म¤ नाियका-भदे, हाव-भाव, रित आिद का 

िवÖतार स ेवणªन-िवĴेषण िकया ह।ै ‘रस मजंरी’ के अितåरĉ नंददास कì एक और रीितपरक úंथ ह ै - ‘िवरह 

मजंरी’, िजसम¤ काÓयशाľीय ŀिĶ स े रीित के तमाम भेदŌ का वणªन ह।ै कृÕण के सŏदयª वणªन के øम म¤ इन 

कृÕणभĉ किवयŌ म¤ नख-िशख वणªन कì परंपरा भी चल रही थी और इसी आधार पर काÓय म¤ ऋतु-वणªन कì 

शŁुआत हो रही थी यानी रीितकाल म¤ िजस रीित तÂव का िनłपण, काÓयांगŌ का पåरचय, ऋतु-वणªन, नाियका-

भेद िनłपण आिद काÓय म¤ हòआ, उसके बीज कृÕणभिĉ काÓय म¤ ही िदखाई पड़ने लगे थे। 

ऐस ेम¤ यह कहना समीचीन ही होगा िक कृÕणभिĉ म¤ही रीितशाľ का पåरशीलन आरंभ हो गया था।  इस िवषय म¤ 

डा◌ ॅरामकुमार वमाª का कथन ह ै- ‘‘कृÕण काÓय का वƼय िवषय कृÕण भिĉ म¤ ही सीिमत न रहकर नख-िशख, 

ऋतु-वणªन और नाियका-भेद म¤ िवÖतार पान ेलगा। इस समय भाषा पåरमािजªत हो गई थी। अतः अलंकार योजना 

भी भाषा के साथ होने लगी थी। 

15.5 कृÕणभिĉ शाखा कì िशÐपगत ÿवृि°या ँ
15.5.1 काÓय-łपŌ का अनुपम ÿयोग 

कृÕणकाÓय म¤ कथा कì संि±Įता िदखाई पड़ती ह।ै कृÕणभĉ किवयŌ न ेकृÕण के बालłप , िकशोरवय एव ंराधा-

कृÕण ÿसंगŌ को आधार बनाकर ही काÓय-रचना कì ह।ै उसम¤ कृÕण के मथरुा ÿवास तक कì कथा िदखाई पड़ती ह ै

िकंत ुइसम¤ महाभारत के योगेĵर भगवान कृÕण जो राजनीित िवशारद, धमŎपदĶेा, राजशासन कस दाियÂव िनवªहन 

करन ेवाले कृÕण के Öवłप का िचýण कृÕणभिĉ शाखा के काÓय म¤ ÿायः नहé हòआ ह।ै यिद रामकाÓय स ेतुलना 

कì जाय तो हम पाते ह§ िक जीवन के एक प± म¤ जहाँ ÿेम तÂव कì ÿधानता ह,ै उसकì मधरुता, सरसता, 

रागाÂमकता ह।ै उसका वणªन तो कृÕणकाÓय म¤ परूी गåरमा, उदा°ता एव ं भÓयता के साथ ÿÖतुत ह ै । िकंतु जो 

ऐĵयªभंिगमा तथा गåरमा रामकाÓय म¤ ह,ै उसका यहाँ अभाव िदखाई पड़ता ह।ै रामभĉ किवयŌ न ेराम के जीवन पर 

क¤ िþत िवशालकाय ÿबंधकाÓयŌ कì सजªना कì िकंत ु कृÕणभĉ किवयŌ न े मĉुक काÓयŌ कì सजªना कì। 
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कृÕणलीला संबंधी िजन ÿसंगŌ को लेकर ये किवगण आगे बढ़ रह ेथ,े उसम¤ गेय पद तथा मĉुक शैली ही उपयĉु 

था। सगणुोपासक कृÕणभĉ किवयŌने मलूतः गीित शलैी म¤ मĉुक काÓयŌ कì रचना कì। संगीताÂमकता, 

भावाÂमकता, वयैिĉकता, कोमलकांत पदावली जैसे गीित तÂवŌ का समावेश इनकì रचनाओ ं म¤ देखने को 

िमलता ह।ै  

इस काल म¤ कुछ किवयŌ ने कृÕण जीवन को आधार बनाकर ÿबंधकाÓय भी िलखे िजनम¤ भंवरगीत, 

रासपंचाÅयायी,सदुामा चåरत, Łि³मणी मगंल आिद रचनाए ँ ÿमखु ह§। िकंत ु ÿमखुता मĉुक काÓय कì ही रही। 

ÿबंध रचना के िलए जो दिुĶ होनी चािहए थी, िजसम¤ ÿबंधाÂमक गणुŌ जैस ेसंबंध िनवाªह, कथा के मािमªक ÖथलŌ 

कì पहचान करना एव ं िनवªहन करना इन किवयŌ के किठन था। उसके िलए िजस शिĉ कì आवÔयकता एव ं

अपे±ा थी उसका अभाव यहाँ िदखाई दतेा ह।ै 

15.5.2 काÓय-भाषा 

सगणुोपासक कृÕणकाÓय म¤ ÿमखुतः āजभाषा का ÿयोग िकया गया। ÿायः सभी कृÕणभĉ किवयŌ न ेāजभाषा 

को अपनाया तथा āजमडंल म¤ ÿचिलत महुावरŌ एव ंलोकोिĉयŌ का भीसुंदर ÿयोग िकया ह।ै भाषा कì ŀिĶ स े

कृÕणभĉ किव अÂयंत सशĉ एव ंसमथª माने जाते ह§। कृÕणभिĉ शाखा के ÿितिनिध किव सरूदास कì āजभाषा 

पåरिनिķत एव ं सािहिÂयक ह,ै जो भावŌ कì सहज अनगुािमनीबनकर आई ह।ै बालवणªन के ÿसंग म¤ भाषा के 

माÅयम स ेसरू न ेबाल-मनोिव²ान का जो शÊद-िचý ÿÖतुत िकया ह,ै व ेअनपुम ह।ै कृÕणभĉ किवयŌ कì भाषा 

ÿÂयेक मनोभावŌ कì अिभÓयिĉ म¤ पणूª łपेण सफल हòई ह।ै कृÕणकाÓय कì āजभाषा म¤ सहज कोमलता, 

सहजता, माधयुªता एव ं पदलािलÂय के कारण āजभाषा अपन े ÿौढ़तम łप म¤ ÿÖतुत ह ै जो आग े चलकर 

रीितकालीन किवयŌ कì भावािभवयिĉ का माÅयम बनती ह§ इस भाषा कì जड़¤ सीधे लोक स े जड़ुती ह।ै इन 

किवयŌ न ेिकसी Óयाकरण सÌमत भाषा का ÿयोग नहé िकया था। ऐस ेम¤ कई शÊदŌ को इÆहŌने अपनी इ¸छानुसार 

तोड़-मरोड़ा तथा िलंग-संबंधी गड़बड़ी भी कì। एक ओर जहा ँ कृÕणभĉ किव कì काÓय-भाषा āज थी वहé 

कृÕणभĉ कवियýी मीरा कì भाषा पर राजÖथानी भाषा का गहरा ÿभाव ह।ै मीरा भी कृÕण का सािÆनÅय पाना 

चाहती थé, उनकì भाषा का एक łप यहा ँÿÖतुत ह ै- 

‘Ìहाणे चाकर रा´यो जी।  

चकर रहसूँ बाग लगासूँ, िनत उठ दरसन पासूँ।। 

वृंदावन कì कंुज गिलन म¤ गोिवंद लीला गासूँ।।’’ 

यहाँāज के साथ राजÖथानी भाषा का गहरा ÿभाव ÖपĶ िदखाई पड़ता ह।ै कृÕणभिĉ शाखा के किव कì भाषा म¤ 

अनठूी भाव-Óयंजकता, ला±िणकता, रागाÂमक सŏदयª, भावŌ कì वøता के कारण शलैीगत ÿौढ़ता िदखलाª पड़ती 

ह।ै 
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15.5.3 काÓयांगŌ का समुिचत ÿयोग  

भारतीय आचायŎ न ेकाÓय के तीन ÿमखु भेद Öवीकार िकए ह§ -रस, छंद और अलंकार। कृÕणभĉ किवयŌ कì 

रचनाओ ं को यिद हम दखे¤ तो काÓयांगŌ का समिुचत ÿयोग इनके काÓय म¤ हòआ ह,ै िजनम¤ सरूदास, नंददास, 

रसखान तथा मीराअúगÁय ह§। इनके काÓयŌ म¤ अलेकारŌ के मनोरम िचý सहज उपलÊध ह§। उपमा, łपक, 

उÂÿे±ा, िवभावना, असंगित, ÿतीप आिद अलंकारŌ का सŏदयª इनके काÓय म¤ यý-तý िबखरा पड़ा ह।ै अलंकारŌ 

के ÿयोग म¤ िकयी ÿकार कì कृिýमता नहé हòई बिÐक अलंकारŌ के सहज ÿयोग के माÅयम स ेभवŌ कì ÿÖतुित कì 

गई ह।ै यह अलंकार िनłपण सहज ही आए ह§, ÿयÂन साÅय नहé ह§ और न ही इनका उĥÔेय चमÂकार ÿदशªन 

करना ह ैअिपतु भावŌ को अिभÓयंिजत करन ेहते ुसहज łप म¤ अलंकरŌ का ÿयोग हòआ ह।ै 

छंदŌ कì ÿयोगशीलता को यिद दखे¤ तो पवूª कì भिĉकाÓयŌ के बिनÖपतकृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ न ेिगने-चनु े

छंदŌ का ही ÿयोग िकया ह।ै ³यŌिक कृÕणभĉ किवयŌ न ेÿायः मĉुक पद िलखे ह§। सरूदास के गंथ ‘सरूसागर’ म¤ 

पदŌ कì ÿधानता ह।ै मीरा न ेभी गये पदŌ कì रचना कì। जबिक नंददास ने ‘łप मजंरी’ तथा ‘रस मजंरी’ म¤ दोहा-

चैपाई शलैी कì परंपरा को अपनाया ह।ै रसखान न ेकृÕणलीला के गायन हते ुकिव° और सवैया िलख¤ ह§। इनके 

अितåरĉ कृÕणकाÓय म¤ कंुडिलया,ँ गीितका, अåरÐल जसै ेकुछ छंदŌ का ÿयोग भी हòआ ह।ै भिĉ कì इस शाखा म¤ 

एक िनिĲत पåरपाटी पर ही काÓय रचना कì गई। 

रस कì ŀिĶ से यिद कृÕणकाÓय का अवलोकन और मÐूयांकन कर¤ तो परूा का परूा कृÕणकाÓय वाÂसÐय एव ं®ृंगार 

रस से पåरपणूª ह,ै िजसके क¤ þ म¤ भिĉ-भावना ह।ै कृÕण कì बाल-लीलाओ ंके ÿसंग म¤ वाÂसÐय रस व कृÕण के 

दाÌपÂय एव ंराधा -कृÕण के ÿेम िवहार वणªन म¤ ®ृंगार रस का सुंदर िचý िदखाई पड़ता ह।ै वाÂसÐय एव ं®ृंगार रस 

का जैसा गŁु गांभीय ÿयोग सरूदास न ेअपन ेकाÓय म ेिकया, वैसा अÆयý दलुªभ ह।ै आचायª श³ुल न ेभी कहा िक 

वाÂसÐय एव ं ®ृंगार रस के ÿयोग के िलए आग े आने वाल े किव सरू कì कì जठून ही जान पड़¤गे। इस संबंध 

आचायª रामचंþ श³ुल िलखत े ह§ - ‘‘कृÕणभĉ किवयŌ कì परंपरा अपन े इĶदवे कì केवल बाललीला और 

यौवनलीला लेकर ही अúसर हòई जो गीत और मĉुक के िलए ही उपयĉु थी।  मĉुक के ±ेý म¤ कृÕणभĉ किचयŌ 

तथा आलंकाåरक किवयŌ न े®ृंगार और वाÂसÐय रसŌ को पराकाķा पर पहòचँा िदया, इसम¤ कोई संदहे नहé।’’ कहा 

जाता ह ैिक सरू न ेवाÂसÐय एव ं®ृंगार का कोना-कोना दखेा था। इन रसŌ को शीषª पर पहòचँान ेम¤ कृÕणभĉ किवयां 

िवशेषकर सरूदास का योगदान सवōपåर ह।ै 

15.6 मÐूयांकन  

भिĉकाल कì सगणु कृÕणभिĉ शाखा न ेिहदंी सािहÂय को समĦृ बनान ेम¤ महÂवपूणª भिूमका िनभाई। ऋµविैदक 

कृÕण नामवाची तथा महाभारत, गीता, भागवत, संÖकृत, अपभं◌्रश, ÿाकृत, जयदवे एव ं िवīापित के पĲात ्

भिĉकालीन सािहÂय म¤ कृÕणभिĉ शाखा के अतंगªत इस कृÕणकाÓय का पणूª िवकास िदखाई दतेा ह।ै िजस पर 

बÐलभाचायª के शĦुाĬतैवादी दशªन का ÿभाव ÖपĶ ह।ै कृÕणकाÓय के भीतर ÿमखु संÿदायŌ चैतÆय, बÐलभ, 

हåरदासी, िनÌबाकª  आिद म¤ उिÐलिखत कृÕण ÖवłपŌ कì आराधना कì गई। इसम¤ कृÕण कì बाल-लीला एव ं
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ÿेमलीला को सवō¸च Öथान िमला ह,ै िजसम¤ वाÂसÐय एव ं®ृंगार का अĩुत łवłप परूी गåरमा के साथ उपिÖथत 

ह।ै कृÕण के बाल Öवłप म¤ बाल-मनोिव²ान का उपयोग कर वाÂसÐय वणªन म¤ सरू न ेअपनी अÿितम ÿितभा का 

पåरचय िदया। इसी ÿकार ®ृंगार के दोनŌ प±Ō संयोग एव ंिवयोग कì िविभÆन दशाओ ंको किव सरू न ेपरूी गåरमा, 

सरसता एव ंसरलता के साथ ÿÖतुत िकया ह।ै िजसम¤ ÿाकृितक उपादानŌ का आलंबन व उĥीपन दोनŌ łपŌ म¤ 

ÿयोग िकया गया। िजसके िलए āजभाषा को आधार बनाया गया। भावŌ कì अनगुािमनी भाषा के िलए āजभाषा 

म¤ मĉुक काÓयŌ कì रचना कì गई, िजसम¤ गये पदŌ का सजृन हòआ। 

इनके अितåरĉ अÆय शिैलयŌ का भी ÿयोग हòआ ह।ै िजनम¤ दोहा-चैपाई शलैी को कृÕणभĉ किवयŌ ने अपनी पवूª 

कì सािहिÂयक परंपरा से ÿाĮ िकया ह।ै कृÕणभĉ किवयŌ म¤ संÿदायŌ के आचायª गणŌ के अितåरĉ ÿमखु किवयŌ 

म¤ सरूदास, नंददास, मीरा, रसखान,नरो°मदास, ताज़ बीबी आिद न ेइस काÓय-परंपरा को समĦृ बनान ेम¤ अपनी 

महÂवपूणª भिूमका िनभाई। ऐसे म¤ यह कहना उिचत ही होगा िक भिĉकाल को िहदंी सािहÂय का Öवणªकाल बनान े

म¤ कृÕण काÓय परंपरा का उÐलेखनीय योगदान रहा ह।ै 

15.7 शÊदावली 

शĦुाĬौतवाद -बÐलभाचायª Ĭारा ÿवितªत एक वदेािÆतक संÿदाय िजसम¤ यह माना जाता ह ैिक मायारिहत āĺ ही 

अĬतै तÂव ह ैऔर जगत का सारा ÿपंच उसी कì लीला ह।ै 

Ăमरगीत -भंवरे को माÅयम बनाकर गाया जान ेवाली गीत।  

वाÂसÐय - संतान के ÿित माता-िपता का Öनेह। 

15.8 अËयास ÿĳ 

1. अĶछाप किवयŌ के नाम िलिखए। 

2. कृÕणभिĉ के ÿमखु वÕैणव संÿदायŌ एव ंउनके ÿवतªकŌ के नात बताइए। 

3. कृÕणभिĉ शाखा म¤ कृÕण के िकन łपŌ कì आराधना कì जाती ह।ै तीन पंिĉयŌ म¤ िलख¤ 

4. अĶछाप स ेइतर दो कृÕणभĉ किवयŌ के नामोÐलेख कìिजए। 

5. कृÕणभिĉ काÓय म¤ राधा और कृÕण के Öवłप के िवषय म¤ संि±Į िटÈपणी दीिजए। 
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 वÕैणव धमª संÿदायŌ के दाशªिनक िसĦांत और कृÕण-भिĉ-काÓय - डा◌ ॅ शरे िसंह िबĶ, ईÖटनª बुक 

िलंकसª, िदÐली। 

 मÅययगुीन िहदंी काÓय-भाषा - डा◌ ॅरामÖवłप चतवु¥दी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद। 
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इकाई 16 कृÕणभिĉ शाखा: ÿमुख किव और रचनाए ँ 

इकाई कì łपरेखा : 

16.0 उĥÔेय 

16.1 ÿÖतावना 

16.2 कृÕणभिĉ शाखा म¤ राधा-कृÕण का Öवłप  

16.3 कृÕणभिĉ शाखा के ÿितिनिध किव: सरूदास 

16.3.1 सरूदास: Óयिĉतव और कृितÂव 

16.3.2 सरू कì भिĉ-भावना 

16.3.3 सरू का Ăमरगीत-ÿसंग 

16.3.4 सरूदास कì काÓय-शैली 

16.4 नंददास 

16.5 मीराबाई 

16.6 रसखान 

16.7 कृÕणभिĉ शाखा के अÆय किव एवं उनकì रचनाएँ  

16.8 मÐूयांकन 

16.9 शÊदावली 

16.10 अËयास ÿĳ 

16.11 संदभª úंथ सचूी  

16 .0 उĥेÔय 

इस इकाई के अÅययन के पĲात ्आप - 

 कृÕणभिĉ शाखा म¤ राधा-कृÕण के Öवłप स ेपåरिचत हो सक¤ गे। 

 सरूदास कì ÿमखु रचनाओ ंके नाम बता सक¤ गे। 

 Ăमरगीत कì परंपराका िवĴेषण कर सक¤ गे। 

 ŀिĶकूट पदŌ के ल±ण बता सक¤ गे। 

 सरूदास के काÓयगत िविशĶताओ ंको समझ सक¤ गे। 

 मीरा के काÓय म¤ ľी मिुĉ के तÂवŌ को खोज सक¤ गे। 

 अÆय कृÕणभĉ किवयŌ एव ंउनकì रचनाओ ंके नाम बता सक¤ गे। 
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16.1 ÿÖतावना 

इस खंड कì िपछली इकाइयŌ म¤ आप सगणु कृÕणभिĉ शाखा के िवषय म¤िवÖतार से पढ़ चकेु ह§। आप यह जानते 

ह§ िक कृÕणभिĉ का आधार बÐलभाचायª के शĦुाĬतैवादी दशªन पर आधाåरत ह।ै िजसम¤ ÿमखु वÕैणव संÿदायŌ 

बÐलभ संÿदाय, िनÌबाकª  संÿदाय, चैतÆय संÿदाय, सखी संÿदाय आिद म¤ łपाियत राधा-कृÕण के Öवłप को 

आधार बनाकर कृÕणभĉ किवयŌ ने अपनी लेखनी चलाई। भिĉ का वह सोता जो जो दि±ण भारत स ेहोते हòए 

उÂý भारत म¤ ÿवशे करता ह ैऔर िनगुªण तथा सगणु दो धाराओ ंम¤ सामने आता ह।ै उसम¤ सगणु कृÕण काÓयधारा न े

जनता के िलए कृÕण के लोकरंजनकारी Öवłप को आधार बनाया। कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ न े राजनीित 

िवशारद योगेĵा कृÕण कì भÓयता, गåरमा के िवपरीत कृÕण के ÿेमÖवłपा łप को िजसम¤ राधा-कृÕण, गोिपयाँ, 

µवाल-बाल एव ंबालकृÕण कì लीलाओ ंका सहज िचýण ÿÖतुत िकया ह,ै िजसम¤ सहजता, सरलता एव ंमधरुता के 

दशªन िमलते ह§। कृÕणभĉ किव पिुĶमागêय भिĉ को महÂव देत ेह§, उÆह¤ ईĵर के ÿित असीम ®Ħा ह ैएव ंउनके 

अनúुह पर पणूª िवĵास ह।ै कहा भी गया ह ैिक ‘िवĵासं फलित सवªदा’। जसैा िक कृÕणभĉ किवयŌ न ेकहा ह ै- 

‘हमारे हåर हाåरल कì लकड़ी’। यानी भĉ के िलए भगवान एकमाý सहारा ह।ै इन कृÕणभĉ किवयŌ को लेकर 

गोसाई ं िवęलनाथ न े अĶछाप कì Öथापना कì, िजसम¤ आठ किवयŌ को सिÌमिलत िकया गया - सरूदास, 

कंुभनदास, कृÕणदास, नंददास, परमानंददास, गोिवदंÖवामी, छीतÖवामी, चतभुुªजदास। 

खंड कì इस इकाई म¤ अब आप कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ के िवषय म¤ िवÖतार स ेजान¤गे। साथ ही उनकì 

कृितयŌ स ेभी पåरिचत हŌगे। 

16.2 कृÕणभिĉ शाखा म¤ राधा-कृÕण का Öवłप  

कृÕणभिĉ शाखा म¤ राम और कृÕण का Öवłप āजिबहारी कृÕण एव ंबरसाने कì रािधका रानी के िनÔछल ÿेम 

øìड़ाओ ंसे पåरपणूª िदखाइ पड़ता ह।ै िजसम¤ कृÕण के गाय चरान,े गोिपयŌ संग रासलीला करत,े यमनुा तट पर वशंी 

बजाते एव ंøìड़ा करते हòए िदखाया गया ह।ै कृÕण नाम अित ÿाचीन ह।ै सबस ेपहले यह नाम ऋµवदे के अĶम 

मडंल म¤ एक विैदक ऋिष के िलए ÿयĉु हòआ ह,ै जो आिंगरस गोýी ह।ै आग ेचलकर धीरे-धीरे कृÕण वासदुेव और 

नारायण के ÓयिĉÂव म¤ घलुते-िमलते गए। परुाणŌ म¤ नारायण और िवÕण ुमानकर इनकì आराधना कì गई। इसी 

ÿकार छांदोµय उपिनषद म¤ दवेकìनंदन ®ीकृÕण कì चचाª िमलती ह।ै महाभारत, गीता, परुाण आिद अनेक रचनाओ ं

म¤ कृÕण का उÐलेख हòआ ह।ै कृÕण के ऐितहािसक पŁुष होन ेम¤ कोई संदहे नहé ह,ै ³यŌिक अवतारी पŁुष के łप म¤ 

भी वे बहòत िदनŌ से पिूजत होते चले आ रह ेह§। øमशः धीरे-धीरे उनके साथ गोप-लीला, रासलीला, चीरहरण कì 

कथाए ँ®ीमĩागवतपरुाण के आधार पर होन ेलगé, जो रिसक भĉŌ के कÐपना लोक से जड़ुने लगी। इस संबंध म¤ 

आचायª हजारी ÿसाद िĬवĬेी िलखते ह§ िक ‘®ीकृÕणावतार के दो मु́ य łप ह§, एक म¤ वे यदकुुल के ®ेķ रÂन ह§, 

राजा ह§, वीर ह§, कंसाåर ह§। दसूरे म¤ व ेगोपाल ह§, गोपीजन बÐलभ ह§, राधाधर सधुापािन शािल बनमािल ह§।’ इनम¤ 

कृÕण के ÿथम łप कì झांकì हम¤ ÿाचीन úंथŌ म¤ िमल जाती ह।ै जबिक दसूरा łप कृÕणभिĉ शाखा जैस ेकिवयŌ 

कì रचनाओ ंम¤ अपे±ाकृत नवीन ह।ै धीरे-धीरे दसूरा łप ही ÿधान हो गया। 
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®ीकृÕण का रिसक łप वÕैणव भĉŌ और स्ंÿदायŌ के ÿचार के कारण िवÖतार से सामने आया ह।ै भागवतपरुाण 

कì इसम¤ महÂवपणूª भिूमका रही ह।ै भागवतपरुाण के कंस-वध, पतूना-वध, रा±सŌ कì कथाओ ंका वणªन ह।ै वाÖत 

म¤ कृ◌Õृण आभीर नामक एक घमुतंू जाित के देवता के łप म¤ ÿितिķत ह।ै इÆहé आभीर कृÕण कì बाललीला को 

वÕैणवŌ ने Öवीकार कर िलया और यही बालकृÕण अपने संपणूª łप और सŏदयª के साथ िहदंी के कृÕणभिĉ शाखा 

म¤ āजभाषा म¤ िचिýत िकया गया, जो अÂयंत सŏदयªशाली ह।ै सरूदास न ेकृÕण के बालłप को ही ÿÖतुत िकया ह।ै 

उनके कृÕण बैकुठ को गोलोक पर उतार लाते ह§, यह गोलोक āज ह।ै कृÕण के अवतारी ÓयिĉÂव को लेकर 

सरूदास कहते ह§ - 

‘वेद, उपिनषद जस कह ैिनगनुिह बताव।ै 

सोई सगनु नंद कì दावरी बधाव।ै।’ 

भĉŌ कì र±ा के िलए यह āĺ अवतार धर िविवध लीलाए◌ ॅकरता ह।ै कृÕण अवतार लकेर असरुŌ का संहार 

करते ह§ और परमानंद देन ेवाले सभी सखुŌ का िनवास बन जाते ह§। कृÕण का Öवłप एक लोकरंजक भĉनायक के 

łप म¤ ÿÖतुत िकया गया ह।ै 

कृÕण के समान ही राधा के िविवध łपŌ का िचýण कृÕणभĉ किवयŌ न े ÿÖतुत िकया ह,ै िजसम¤ राधाबÐलभ 

संपदाय कì महÂवपणूª भिूमका ह।ै एक ओर जहा◌ ॅराधा-कृÕण के िनÔछल ÿेमभरी िविवध लीलाओ ंएव ंÿसंगŌ 

का वणªन कृÕणभĉŌ ने िकया ह,ै वहé दसूरी ओर राधा आरािधका के łप म¤ काÓय म¤ ÿÖततु हòई ह§। राधा-कृÕण के 

बालÿेम का बड़ा ही मनोहारी वणªन, िजसम¤ संयोग एव ंिवयोग कì दोनŌ भावनाए◌ ॅिवīमान ह§, सं◌ुदर शलैी म¤ 

łपाियत िकया गया ह।ै 

16.3 कृÕणभिĉ शाखा के ÿितिनिध किव: सूरदास 
16.3.1 सूरदास: ÓयिĉÂव एवं कृितÂव 

िहदंी सािहÂय कì कृ◌Õृणभिĉ शाखा म¤ महÂवपणूª योगदान दनेे वाले किवयŌ म¤सरूदास का नाम अúगÁय ह।ै 

सरूदास के जीवन के संबंध म¤ जानकारी ÿाĮ करन ेके दो łप हो सकत ेह§ - बाĻ साàय और अतंः साàय। बाĻ 

साàय यानी सरूदास के समकालीन लेखकŌ, वाताª सािहÂय तथा तÂकालीन इितहास úंथ आिद म¤ जबिक अतंः 

साàय के अतंगªत उनकì रचना म¤ यý-तý कथनŌ स ेउनके जीवन के िवषय म¤ सचूना िमलती ह।ैसरूदास के जीवन 

व°ृ के संबंध म¤ बाĻ साàयŌ भĉमाल, चैरासी वÕैणवन कì वाताª और बÐलभ िदिµवि◌जय को आधार बनाया 

जाता ह।ै ‘चैरासी वÕैणवन कì वाताª’ के अनसुार सरूदास का जÆम िदÐली के पास ‘सीही’ नामक गाँव के सारÖवत 

āाĺण पåरवार म¤ हòआ था। इनका जÆमकाल सन ् 1478 ई0 Öवीकार िकया जाता ह।ै वाताª úंथŌ के अनसुार 

1509-10 ई0 के आस-पासउनकì भ¤ट बÐलभाचायª से होती ह ैऔर तभी स ेउÆहŌने उनका िशÕयÂव úहण कर 

िलय। सरूदास जÆमांध थ ेअथवा बाद म¤ उनके आखँŌ कì रौशनी गई, इस िवषय म¤ पयाªĮ िववाद ह।ै बÐलभाचायª 

स ेदीि±त होन ेके बाद व ेवहé समीप के गाँव पारसोली म¤ रहन ेलगे थ,े जहा ँसन ्1583 ई0 म¤ उनका देहावसान हो 

जाता ह।ै 

सरूदास Ĭारा रिचत तीन úंथ ÿिसĦ ह§ - ‘सरूसागर’, सरूसारावली’ और ‘सािहÂय लहरी’। ‘सरूसागर’ कì कथा 

भागवत के दशम ्Öकंध से ली गई ह।ै इसम¤ कृÕण-जÆम से लेकर कृÕण के मथरुा गमन तक कì कथा का गायन पदŌ 
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म¤ िकया गया ह।ै ‘सािहÂय लहरी’ म¤ सरूदास Ĭारा िलख े गए ŀिĶकूट पदŌ का संकलन ह।ै साथ ही अलंकार 

िनłपण एव ंराधा-कृÕण कì सरस लीला कì ŀिĶ से भी यह महÂवपूणª úंथ ह।ै ‘सरूसारावली’ को अनेक िवĬानŌ न े

अÿामािणक माना ह,ै िकंत ुकुछ िवĬान आलोचक ऐसे भी ह§ जो इस úंथ को सरूसागर का सार मानते ह§।   

सरूकाÓय का मु́ य िवषय भिĉ-भावना ह,ै िजसम¤ ‘िवनय’ एव ं ‘दÆैय’ का भाव िवīमान ह।ै भागवतपरुाण को 

उपजीÓय मानकर उÆहŌने राधा-कृÕण कì अनेक लीलाओ ंका वणªन िकया ह।ै कृÕण-चåरý के उन ÖथलŌ को उÆहŌने 

चनुा ह ैजहाँ कृÕण कì शशैवकालीन िविवध लीलाएिँदखाई पड़ती ह§। सरू के भाव िचýण म¤ वाÂसÐय कì भाव 

उÂकृĶ ह।ै ®ीकृÕण के वाÂसÐय वणªन म¤ सरूदास का मन खबू रमा ह।ै सरूदास को माता यशोदा के गोद म¤ खेलते 

एव ंलाड करते हòए बाल-कृÕण का Öवłप बहòत िÿय ह,ै व ेिलखते ह§ - 

‘‘जसोदा हåर पालन ैझलुावै। 

हलरावै, दुलरावै, मÐहावै, जोइ सोइ कछु गावै।। 

मेरे लाल कŏ आउ िनंदåरया, काहे न आिन सुवावै। 

तू काहै निह ंबेगिह आवै, तोकŏ काÆह बलावै।।’’ 

सरूदास के वाÂसÐय वणªन कì अदËत िचýाÂमकता एव ंिविवध ÿयोग को दखेते हòए आचायª रामचंþ श³ुल न ेकहा 

ह ै- ‘आग ेआने वाले किवयŌ कì ®ृंगार और वाÂसÐय कì उिĉयाँ सरू कì जठून-सी जान पड़ती ह।ै.....®ृंगार और 

वाÂसÐय के ±ेý म¤ जहाँ तक इनकì ŀिĶ पहòचँी वहाँ तक और िकसी किव कì नहé।’ सरू ने बानल-मनोिव²ान का 

जो िचý ÿÖतुत िकया ह◌े,ै वह अÆयý दलुªभ ह।ै वाÂसÐय भाव से गुंिफत यशोदा, उनके लाला कृÕण का जो 

ÿेमभाव सरू ने िचिýत िकया ह,ै उसम¤ उनके समान कोई दसूरा किव नहé ठहरता। वाÂसÐय एव ं®ृंगार का कोना-

कोना सरूदास न ेझाँक िलया था। वाÂसÐय वणªन के øम म¤ माता कì अिभलाषाए,ँ उÂकंठाएँ तथा कोमल भावनाएँ, 

पýु के िलए अपåरिमत Öनेह-भाव के वणªन-िवĴेषण म¤ सरू न ेमहारथ हािसल कì ह।ै 

सरू के कृितÂव म¤ एक ओर जहाँ वाÂसÐय कì ÿधानता हखै ्वहé दसूरी ओर भिĉ के साथ ®ृंगार को उसके संयोग 

एव ं िवयोग दोनŌ पखŌ का मािमªक िचýण सरूदास ने िकया ह।ै कृÕण के मथरुा-गमन के पĲात ्गोिपकाए,ँ माता 

यशोदा एव ंµवाल-सखाओ ंके िवयोग कì दशाओ ंके वणªन म¤ सरूदास न ेसफलता ÿाĮ कì ह।ै कृÕण के संयोग म¤ 

जो लताए ँशीतलता ÿदान करती थé, वही कृÕण कì अनपुिÖथित म¤ िवरह दµध करती हòई िवषम ºवाला के समान 

ÿतीत होती ह§। ÿवास-जिनत िवयोग के प± को सरूदास न ेĂमरगीत-ÿसंग म¤ परूी तÆमयता स ेउजागर िकया ह,ै 

िजसम¤ सरू कì काÓय-कला का उÂकृĶ łप सामने आता ह।ै  

सरूदास Ĭारा सिृजत रचना को पद-रचना कहना ठीक ही होगा, ³यŌिक सरू ने अपन ेकाÓय म¤ गये पदŌ कì सजªना 

कì ह।ै सरू न ेअपने पदŌ म¤ āजभाषा को जो गौरव ÿदान िकया, उसके पåरणामÖवłप ही रीितकाल म¤ यह िशखर 

पर पहòचँता ह।ै सरूदास कì भाषा म¤ वाÂसÐय एव ं®ृंगार के वणªन म¤ िचýाÂमकता, भावाÂमकता, अलंकाåरकता, 

ÿतीकाÂमकता िवīमान ह।ै सरूदास का जीवन एव ं उनकì रचनाए ँ कृÕणभिĉ कì तÆमयता म¤ ही Óयतीत हòई।ं 

कृÕणकाÓय को िशखर पर पहòचँाने म¤ सरू का Öथान सवōपåर ह।ै 
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16.3.2 सूर कì भिĉ-भावना  

सरू कì भिĉ-भावना का आधार पिुĶमागêय भिĉ ह।ैपिुĶमागêय भिĉ म¤ भĉ भगवान के अनúुह या कृपा पर पणूª 

िवĵास करता ह ै- ‘‘पोषण ंतदनúुह’’। सरूदास न ेपिुĶमागêय ÿवाही पĶु, मयाªदा पĶु, पिुĶ पĶु और शĦु पĶु म¤ स े

पिुĶ के मलू भाव शĦु पिुĶ को अपनाया ह,ै िजसम¤ भĉ आपना सब कुछ िवसिजªत करके भगवान कì शरण म¤ 

Öवय ंको छोड दतेा ह।ै ³यŌिक पिुĶमागêय भिĉ-पĦित म¤ भĉ का Åयान ÿभ ुÖवय ंरखते ह§। भĉ तो उस ईĵर के 

अनúुह का भरोसा करके शांित स ेबैठता ह।ै भगवान कì इस कृपा कì मिहमा का गान करते हòए सरूदास कहते ह§ - 

‘‘तेऊ चाहत कृपा तÌुहारी। 

िजनके बस अिनमेष अनेक गुन अनुचार आ²ाकारी।। 

तुम अनािद अिवगत अनंत गुन पूरन परमानंद। 

सूरदास पर कृपा करौ ÿभु ®ी वृंदावन कंद।।’’ 

पिुĶमागª म¤ तीन आसिĉयाँ बताई गई ह§ - Öवłपासिĉ, लीलासिĉ और भावासिĉ। िजनम¤ सरूदास न ेलीलासिĉ 

को अपनाया और भगवान कृÕण कì िविवध लीलाओ ंका गान पदŌ म¤ िकया ह।ै सरूदास न ेनवधा भिĉ के अनेक 

łपŌ को अपन ेकाÓय म¤ ÿस◌ु्ि◌ित दी ह।ै व ेभिĉ के दाÖय, स´य, वाÂसÐय और माधयुª चारŌ भाव-संबंधŌ का 

िनłपण करत ेह§। िजनम¤ दाÖय भाव कì भिĉ-भावना के भीतर उनके िवनय एव ंआÂमिनवेदन के पद आते ह§। सरू 

कहते ह§ - 

‘‘ÿभु जी मेरो अवगुन िचत न धरौ। 

इक लोहा पूजा म¤ राखत, इक धर बिधक परौ।।’’ 

सरूदास के काÓय म¤ दाÖय-भाव के पदŌ कì सं´या कम ह,ै पर नगÁय नहé ह।ै भĉ को अनेक ÿकार कì सांसाåरक 

Ëयावहता को िदखाकर मन को डराता ह ैिजसे ‘भयदशªना’ कहत ेह§। सरूदास भी जीव को अनेक ÿकार से भयभीत 

कर भगवान कì शरण गहते ह§। िवनय कì सातŌ भिूमकाए ँ- दीनता, मानमषªकता, भयदशªना, भÞसना, मनोराºय, 

िवचारणा के दशªन दनके काÓय म¤ िदखलाई पड़ते ह§। िजसम¤ भĉ कì अिंतम पåरणित ‘पणूª आÂमसमपªण’ ह ैजो 

अनेक पदŌ म¤ अÂयंत मािमªकता के साथ िचिýत ह ै- 

‘‘जो हम भले बुरै तौ तेरे। 

सब तिज तुम सरनागत आयौ, िनजकर चरण गहेरे।।’’ 

कृÕण के ÿित सरू कì स´य भाव कì भिĉ भी सवªमाÆय łप से हòइ ह।ै कृÕण के अलौिककÂव बोध से िबलकृल 

अनजान µवाल-बालŌ कì कृÕण के साथ आÂमीयता एव ंघिनķतापणूª ÿेम ही स´य भाव का ÿतीक ह।ै पिुĶमागª म¤ 

स´य भाव कì भिĉ का महÂव इसी स ेसमझा◌ा जा सकता ह ै िक अĶछाप के आठŌ भĉज ‘अĶसखा’ कह े

जाते ह§ और इसी कारण सरू को स´य भाव का उपासक कहन ेकì परंपरा चल पड़ी ह।ै दाÖय एव ंस´य भाव कì 

भिĉ के साथ-साथ सरूदास न ेवाÂसÐय एव ंमाधयुª भाव कì भी भिĉ कì ह।ै वाÂसÐय रस के सăाट कì पदवी से 

सशुोिभत सरूदास कì कृÕण कì बाल लीलाओ ंके वणªन के øम म¤ उनकì भिĉ-भावना के दशªन होते ह§। िशश ुłप 

म¤ ईĵर कì उपासना का आधार ह ै- वÂसलता का भाव। वाÂसÐय भाव के अलावा सरूदास का सवाªिधक आÂमीय 
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संबंध माधयुª भाव कì भिĉ स ेजड़ुता ह।ै माधयुª एव ंवाÂसÐय सरू कì भिĉ-पĦित का मŁेदडं ह।ै कृÕण के ÿित 

यशोदा का वÂसल ÿेम ही वाÂसÐय भाव कì भिĉ का आदशª ह।ै  

ईĵर के साथ दाÌपÂय भाव का संबंध मानना माधयुª भाव कì भिĉ ह।ै भिĉशाľ के आचायŎ ने इस भाव को 

सवōÂकृĶ कहा ह।ै दाÖय, स´य एव ंवाÂसÐय भाव कì तुलना म¤ माधयुª भाव कहé गहरे तादाÂÌय Öथािपत करता ह।ै 

सरूदास के इस मधरु भाव का आधार ह ै- गोपीभाव। इसे अंगीकृत करके ही साधक अहिनªश राधाकृÕण के िवहार 

का रसाÖवादन करन ेम¤ समथª हो पाता ह ैतथा िवरह कì अवÖथा म¤ दरू होते हòए भी सबसे नजदीक का बोध होता 

ह,ै ³यŌ ÿेम कì पåरपणूªता के िलए िवरह को आवÔयक मानकर िवरह के महÂव को दशाªया गया ह ै- 

‘‘ऊधौ िवरहौ ÿेम करै। 

ºयŌ िबन ुपुट पर हगत न रंग को न रसै परै।। 

ºयŌ घर दहै बीज अंकुर िगåर तो सत फरिन फरै।।’’ 

सरूदास ने ÿेम एव ंिवरह के Ĭारा सगणुमागêय पथ म¤ कृÕण को भजा ह।ै वÕैणव संÿदाय के माधयुª भाव कì भिĉ 

को भिĉ के अÆय łपŌ स े®ķे माना गया ह।ै ³यŌिक Óयिĉगत संबंध कì िनकटता और अनÆयता कì ŀिĶ से 

माधयुª भाव म¤ जो उÂकृĶता ह,ै वह अÆय ÿकार कì भिĉ म¤ पåरलि±त नहé होती। सरूदास कì भिĉ-भावना म¤ 

पिुĶमागêय भिĉ क¤ þ म¤ ह,ै िजसके दाÖय, स´य, वाÂसÐय एव ंमाधयुª िविवध łप ह§। क¤ þ म¤ भगवान के अनúुह 

या कृपा कì आकां±ा ही ह।ै सरू कहते भी ह§ - ‘मरेो मन अनत कहा ँसखु पावै। जसेै उिड़ जहाज को पंछी पिुन 

जहाज पर आवै।।’ 

16.3.3 सूरदास का Ăमरगीत-ÿसंग 

सरूदास Ăमरगीत परंपरा के सबस ेसशĉ किव माने जात ेह§। Ăमरगीत का अथª ह ै- भवँरे कì ओट लेकर गाया जाने 

वाला गीत। ®ीकृÕण के मथरुा चले जाने पर गोिपया ँ िवरह Óयथा म¤ अÂयिधक याकृल हो उठती ह§। उनकì 

Óयाकुलता एव ंिवरहदµधता को दखेते हòए कृÕण ने अपन ेसखा ऊĦव को āज म¤ भेजाि´जससे व ेगोिपयŌ को ²ान 

एव ंयोग का उपदेश देकर उÆह¤ शांित ÿदान कर सक¤ । िकंतु गोिपया ँउनके उपदशे को सनुना पसंद नहé करतé  और 

व ेइसके िलए िबलकृल भी तैयार नहé होतé। व ेÿेम और भिĉ को छोड़कर ²ान और वरैाµय को Öवीकार नहé 

करतé। िहदंी सािहÂय म¤ ऊĦव-गोपी संवाद के इस ÿसंग को ‘Ăमरगीत-ÿसंग’ कहा जाता ह।ै अनपढ़ µवािलनŌ न े

ऊĦव के ²ान एव ंयोग के उपदशे को अपन ेÿेम एव ंभिĉ स ेभरे अनेक तकŎ स ेखंडन कर िदया। ऊĦव परािजत 

हो गए और Öवय ंÿेमभाव स ेआपåूरत हो मथरुा को लौट चल।े सरूदास न ेइस ÿसंग को ‘सरूसागर’ मे ◌ÿंÖतुत 

िकया Ăमरगीत-ÿसंग म¤ जब गोिपया ँऊĦव के िवचारŌ को सनु रही थé उसी समय यक भँवरा वहाँ आ गया बौर 

उसी Ăमर के Êयाज स ेगोिपयŌ न ेऊĦव को खबू खरी-खोटी सनुाई। गोिपया ँऊĦव के ²ान एव ंयोग के उपदशे को 

सनुकर कहती ह§ - ह ेऊĦव ! तुम इस योग को कहाँ से लेकर आए हो? कौन मखूª होगा जो मीठी, मधरु भिĉ को 

छोड़कर िनबौरी जसैी कड़वी योग साधना करेगा - 
‘‘जोग िठगौरी āज न िबकैह§। 

दाख छांिड़ के कटुक िनबौरी कौ अपने मुख खैहै।।’’ 
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ऊĦव Ĭारा िदए जान े वाले योग के संदशे को गोिपयाँ नकारती ह§। व े िनगुªण-िनराकार āहम के अिÖतÂव को 

अÖवीकार करत ेहòए ऊĦव स ेकहती ह§ िक आप अपन े िनराकार āĺ के बारे म¤ हमारे कुछ ÿĳŌ के उ°र द¤ - 

आिखर यह िनगुªण āĺ िकस दशे का वासी ह?ै कौन इसके माता-िपता और यह िकस नारी का दास ह ै-‘िनगुªण 

कौन दसे को वासी। को ह ैजनिन जनक को किहयत कौन नाåर कŏ दािस।।’ गोिपयŌ न ेऊĦव को खबू खरी-खोटी 

सनुाई तथा उनका उपहास भी िकया। व ेऊĦव कì िनंदा नहé करतé बिÐक वÕैणव कृÕण का सखा मानकर उनकì 

योग-साधना का मजाक उड़ाती ह§ - 

‘‘आए जोग िसखावन पांडे। 

परमारथी पुरानिन लादे ºयŌ बनजारे टांडे।।।’’ 

गोिपया ँऊĦव को दोष नहé दतेé, न ही उनकì िनंदा करती ह§, बिÐक उÆह¤ तो कृÕण से बड़ी िशकायत ह।ै कृÕण कì 

िशकायत ऊĦव के सम± करती हòई गोिपया ँकहती ह§ - कृÕण ने ये अ¸छा नहé िकया िक पहल ेतो हमसे ÿेम 

िकया और िफर हम¤ छोड़कर मथरुा चले गए। यह ठीक बात नहé ह।ै उस पर आपको यहाँ हमारे ÿेम को भलुा देन े

के िलए ²ान संदशे लेकर भजेा ह।ै उनका यह Óयवहार तो ठीक नहé ह।ै उनका यह कायª तो गले पर छुरी लगान े

जैसा ह ै- 

‘‘ÿीित कåर दीिÆह गरे छुरी। 

जैसे बिधक चुगाय कपट कन पाछे करत बुरी।’’ 

गोिपया ँ कृÕण को तजकर िकसी और को अपना आराÅय बनान े के िलए तैयार नहé होतé। व े कृÕण को अपना 

एकमाý आ®यदाता Öवीकार करती ह§। व ेकहती ह§ - ‘हमारे हåर हाåरल कì लकड़ी। मन बच øम नंदनंदन सŏ यह 

ŀढ़ कåर पकरी।।’ अपन ेआराÅय स ेिबछोह कì अवÖथा म¤ उÆह¤ शीतलमा ÿदान करन ेवाली  लताएँ भी ºवाला के 

समान ÿतीत होती ह§। सरू के Ăमरगीत -ÿसंग म¤ गोिपयŌ न ेĂमर के माÅयम स ेऊĦव को िनगुªण उपासना एव ं

योगमागª का खंडन िकया साथ ही कृÕण के ÿित एकिनķ ÿेम कì भावना को भी ÿकट िकया। सरू का Ăमरगीत एक 

®ेķ काÓय ह।ै आचायª रामचंþ श³ुल ने सरू सािहÂय के इस अशं को ‘Ăमरगीत सार’ नाम स ेसंपािदत िकया इसम¤ 

गोिपयŌ कì वा³पटुता, वचनवøता एव ं उपालंभ न े इसे उ¸चकोिट का एक अनठूा काÓय बना िदया। सरू कì 

गोिपयŌ म¤ अनठूी तकª शिĉ ह ै िजसके बल पर व े परम²ानी ऊĦव कì भी बालती बंद कर देती ह§ और उÆह¤ 

भिĉमागª का पाठ पढ़ाती ह§। आखयª रामचंþ श³ुल न ेइस संबंध म¤ ठीक ही कहा ह ै- िनःसंदेह सरू का Ăमरगीत 

नाना िवशषेताओ ंस ेयĉु भावमय, गहन, िवÖततृ और Óयापक ह।ै’  

सरूदास के अितåरĉ Ăमरगीत कì इस परंपरा म¤ कुछ ÿमखु रचनाए ँ - नंददास कृत ‘भंवरगीत’, अयोÅया िसंह 

उपाÅयाय कृत ‘िÿयÿवास’, जगÆनाथदास ‘रÂनाकर’ का ‘ऊĦव शतक’ एव ं सÂयनारायण किवरÂन कृत 

‘Ăमरदतू’ उÐलेखनीय ह§।हालाँिक इन कृितयŌ कì कथानको म¤ िभÆनता हिैफर भी अपने कÃय के कारण व े

Ăमरगीत परंपरा कì रचनाओ ंम¤ िगनी जाती ह§।  
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16.3.4 सूरदास कì काÓय-शैली 

सरू मलूतः किव ह§। सरूदास का काÓय āजभाषा का ÿौढ़तम łप ह।ै उसम¤ िविवध राग-रािगिनयŌ म¤ भĉ Ńदय के 

उģार ÿकट िकए गए ह§, िजनम¤ कृÕण, गोप-गोपी, गाय, वदृावन, गोकुल, मथरुा, यमनुा, मरुली, मधवुन आिद कì 

मह°ाके साथ ही साथ संपणूª āज कì संÖकृित गुंिजत होती ह।ै सरू न ेकृÕणलीला संबंधी मĉुक पदŌ कì रचना कì 

ह,ै जो गेय शलैी पर आधाåरत ह§ भगवान के ÿेममयी łप कì Ńदयúाही लीला सरू कì गीितकाÓय म¤ िदखाई दतेी ह§ 

गीितकाÓय कì यह परंपरा जो जयदेव, िवīापित स ेहोते हòए कृÕणभिĉ शाखा म¤ ÿौढ़ता को ÿाĮ होती ह।ै सरू के 

गीितकाÓय म¤ मधरु ÅविनयŌ एव ेिविवध राग-रािगिनयŌ का ÿयोग िमलता ह।ै गेयता, कोमलकांत मधरु  पदावली, 

सरल पद-िवÆयास सरू के काÓय म¤ उपलÊध होते ह§। सरू के ŀिĶकूट पद भीगेय शलैी म¤ ह§। इसम¤ चमÂकाåरता 

अिधक ह।ै ‘सािहÂयलहरी’ ŀिĶकूट पदŌ के िलए ÿिसĦ ह।ै ‘सरूसागर’ भी गीताÂमक रचना ह,ै िजसम¤ सरूदास न े

अÂयंत पåरिचत कथा के उन ÿसंगŌ को चनुा हजैो सŃदय के Ńदय को छूती ह।ै  

सरूदास कì भाषा भावŌ कì सहज अनगुािमनी के łप म¤ ÿयĉु हòई ह§ सरू के पहले āज भाषा कì कोई समथª परंपरा 

नहé िमलती। इस संबंध म¤ आचायª रामचंþ शकुल अनमुान लगाते हòए कहते ह§ - ‘‘सूरदास का सरूसागर िकसी 

चली आती हòई परपंरा का पåरणाम िदखाई दतेा ह,ै चाह ेवह परंपरा मौिखक ही ³यŌ न रही हो।’’ सरू कì काÓय-

भाषा का एक महÂवपूणª गणु ह ै- उसकì िचýाÂमकता। सरूदास न ेकृÕण कì भाव-भंिगमाओ ंको िजस सहजता से 

िचý के łप म¤ सामने रखा ह,ै वह अĩुत ह।ै िचýमयता और ÖपĶता इनकì भाषा के दो ÿमखु गणु ह§। उनकì 

िचýमयी भाषा का एक łप þĶÓय ह ै- 

‘‘नटवर भेष धरे āज आवरो। 

मोर मुकुट मकराकृत कंुडल किटल अलक मुख पर छिव छावत।।’’ 

सरू के समिपªत िचýŌ ने भाषा के राग-रस स ेपåरपणूª करके संगीताÂमक बना िदया। सरू न ेमĉुक काÓय कì रचना 

करते हòए āजभाषा को ÿौढ़ता ÿदान कì साथ ही गीित -शलैी म¤ काÓय रवना करके पĄू कì जयदेव, िवīापित कì 

परंपरा को आग ेबढ़ान ेका कायª िकया। इस ŀषि्अ स ेसरू का काÓय शलैी िवशषे के łप म¤ भी महÂवपूणª ह ैऔर 

आगे आने वाल ेरीितकालीन किवयŌ के िलए ÿवशेĬार ह।ै  

16.4 नंददास  

नंददास सरूदास के समकालीन कृÕणभĉ किव थ,े िजनकì गणना अĶछाप के किवयŌ म¤ कì जाती ह।ै इनके 

जीवनव°ृ के संदभª म¤ िवĬानŌ म¤ पयाªĮ मतभेद िदखाई पड़ता ह।ै गोकुलनाथ जी कì ‘दो सौ बावन वÕैणवन कì 

वाताª’ से यह पता चलता ह ै िक य ेगोÖवामी िवęलनाथ के िशÕय थ ेऔर उनका िशÕयÂव úहण करन ेसे पवूª व े

सामाÆय लौिकक विृ° के Óयिĉ थे। नंददास का जÆम 1533 ई0 उ0 ÿ0 के सोरो के रामपरु गाँव म¤ हòआ था। ये 

सनाढ्य āाĺण थे। इनके िपता का नाम जीवनराम था। नंददास को तुलसीदास का भाइ बताया जाता ह।ै नंददास न े

िविधपवूªक शाľŌ का गंभीरता स ेअनशुीलन िकया था। इनकì रचना बड़ी मधरु और सरस ह।ै इनके संबंध म¤ यह 

कहावत बहòत ÿचिलत ह ै - ‘‘और किच गिढ़या, नंददास जिड़या।’’ इनके िलख े पþंह úंथ उपलÊध ह§ - 
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अनेकाथªमजंरी, मानमंजरी, रसमजंरी, łपमजंरी, िवरहमंजरी, ÿेम बारहखड़ी, Ôयाम सगाई, सदुामाचåरत, 

Łि³मणीमगंल, भंवरगीत, रासपंचाÅयायी, िसĦांत-पंचाÅयायी, दशमÖकंधभाषा, गोवधªनलीला, नंददास-पदावली। 

‘अनंकाथªमंजरी’ एक पयाªयकोश ह।ै इसके मगंलाचरण म¤ बÐलभाचायª Ĭारा ÿवितªत शĦुाĬतै संबंधी दाशªिनक 

िवचारŌ को ÿकट िकया गया ह।ै ‘िवरहमजंरी’ एक भावाÂमक काÓय ह।ै इसम¤ कृÕण के िवयोग म¤ एक वनवासी कì 

िवरहावÖथा का वणª िकया गया ह।ै ‘łपमजरी’ नंददास का लघ ुआ´यान काÓय ह।ै ‘सदुामाचåरत ’ म¤ कृÕणभिĉ 

के łप म¤ स´य भाव कì उÂकृĶता को ÿÖतुत िकया गया ह।ै ‘रास पंचाÅयायी’ नंददास कì ®ेķ रचनाओ ंम¤ से एक 

ह।ै इसम¤ लौिकक तथा पारलौिकक ÿेम को समिÆवत łप म¤ ÿÖतुत करने का ÿयास ह।ै ‘भंवरगीत’ नंददास के 

²ान-दशªन, तािकª क-शलैी और कृÕण-भिĉ का सवō°म उदाहरण ह।ै इस रचना का ÿमखु उĥÔेय िनराकार āĺ कì 

उपासना का खंडन तथा सगणु उपासना का मडंन करना ह।ै नंददास कì कृित ‘िसĦांतपंचाÅयायी’ कृÕण कì 

रासलीला स ेसंबंध रखन ेवाली रचना ह।ै इसम¤ कृÕण, वृदंावन, वणे,ु गोपी, रास, आिद शÊदŌ कì आÅयािÂमक 

Óया´या कì गई हखै ्िजनम¤ काÓय-सौķव का उÂकषª देचखा जा सकता ह।ै  

न्ंददास का संपणूª काÓय āजभाषा म¤ रिचत ह।ै अĶछाप के इस महÂवपणूª किव कì रचनाएिँहदंी सािहतय म¤ अपना 

िवशेष महÂव रखती ह।ै नंददास को ‘जिड़या’ कहा जाता ह ैयानी अपन ेकाÓय म¤ उÆहŌने जड़े हòए बहòमÐूय शÊदŌ 

का ÿयोग िकया ह।ै नंददास संगीत म¤ ÿवीण थ। संगीत कुशल होन ेके कारण शÊदŌ के चयन म¤ लय, Öवर आिद 

का उÆहŌने Åयान िदया ह,ै िजसस ेउनकì रचना कì ÿजंतलाएव ंÿवाहमयताका ®ेķ łप ह।ै कृÕणभिĉ शाखा के 

महÂवपूणª किवयŌ म¤ नंददास का नाम अिवÖमरणीय ह।ै 

16.5 मीरा 

मÅययगुीन किवयŌ म¤ मीराबाई के संबंध म¤ हम¤ पयाªĮ जानकारीइ उपलबध होती ह।ै उनके Öवरिचचत पदŌ म¤ उनके 

जीवन से संबंिधत अनेक साàय ÿाĮ होते ह§। ÿाĮ साàयŌ के आधार पर मरी◌ा का जÆम 1518 ई0 म¤ मड़ेितया के 

राठौर रÂनिसंह के पýुी łप म¤ हòआ था। मीरा राव ददूाजी कì पौýी और राव जोधा जी कì ÿपौýीथé। इनका जÆम 

चैकड़ी नामक गाँव म¤ हòआ थातथा इनका िववाह उदयपरु के महाराणा कुमार भोजराज के साथ हòआ था। मीरा 

बचपन स ेही कृÕणभिĉ म¤ लीन रहा करती थé। अÐपआपु म¤ ही इनका िववाह हो गया और िववाह के थोड़े ही 

िदनŌ के बाद इनह¤ वधैÓय ÿाĮ हो गया। मीरा कृÕणभिĉ म¤ तÐलीन होकर संतŌ के बीच बैठकर भाविवभोर होकर 

नÂृय करन ेलगती थé। राजकुल कì पýुी व राजकुल कì वध ूका इस ÿकार पर पŁुषŌ के बीच बैठ नाचना-गाना 

राजकुल के िवłĦ आचरण था। इसिलए लोकिनंदा के भय स ेइनके पåरजन इनसे łĶ रहा करते थे। ऐसा कहा 

जाता ह ैिक इनके पåरवारी जनो न ेइÆह¤ िवष िपलान ेका ÿयास भी िकया िकंतु भगवत कृपा स ेिवष का इन पर कोई 

ÿभाव नहé पड़ा। ÿåरवार Ĭारा ÿतािड़त मीरा घर छोड़कर Ĭाåरका और वृदंावन के मिंदरŌ म¤ घमू-घमूकर भजन गान े

लगé। पाåरवाåरक-सामािजक कयटŌ को सहते हòए भी भĉ कवियýी मीरा न ेअनेक रचना कì ह§, िजनम¤ ÿमखु ह§ - 

नरसी जी का मायरा, गीतगोिवंद टीका, राग सोरठ के पद, राग गोिवदं। मीरा तुलसी कì समकालीन थé। 

िनगुªणपेासक रैदास कì िशÕया होन ेपर भी इÆहŌने कृÕण के सगणु łप कì उपासना कì और माधयुª भाव कì भिĉ 

कì। वे सपĶ घोषणा करती ह§ िक - 
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‘‘मेरो तो िगåरधर गोपाल  दूसरो न कोई। 

जाके िसर मोर-मुकुट मेरो पित साई।।’’ 

ÿेम, िवरह और कृÕण के अनÆय भकत के łप म¤ िजस मीरा को हम जानते ह§, उनकì किवता म¤ ÿेम एव ंभिĉ का 

समावेश तो ह ैपर उसके माÅयम से मÅयकालीन घोर सामतंवादी Óयवस◌्ाि◌◌ा म¤ ľी-मिुĉ का Öवर भी सनुाई 

पड़ता ह,ै िजसम¤ मीरा कì बेबाकì, उनके तेवर और साहस का जो łप ÿकट हòआ वह अĩुत ह।ै व ेÖपĶ घोषणा 

करती ह§ - ‘थारे दसेा म◌ेे◌ ंराणा साध नहé छै, लोग बस ैसब कूड़ौ।’ लेिकन उÆह¤ कृÕण पर पणूª िवĵास ह,ै व े

कहती ह§ - 

‘‘कड़वा बाल लोक जग बोÐया करÖया ंÌहारी हांसी। 

मीरां हåर रे हाथ िबकाणी जणम-जणम री दासी।।’’ 

मीरा न ेराजÖथानी िमि®त āजभाषा म¤ रचनाए ँकì ह§ और अपनी रवनाओ ंम¤ ®ीकृÕण के ÿेम म¤ बावरी मीरा तमाम 

िľयŌ का मागª ÿशÖत करती ह§। मीरा का काÓय मĉुक शलैी म¤ िलखा गया गये पद ह,ै िजसम¤ संगीताÂमकता, 

रागाÂमकता एव ंभावाÂमकता अपन ेचरम पर ह।ै इस ŀिĶ स ेमीरा ÿमखु मिहला भĉ कवियýी ह§। 

16.6 रसखान  

रसखान िदÐली के एक पठान सरदासथ। उनके जÆम के संबंध म¤ कोई ÿामािणक साàय उपलÊध नहé ह।ै िवĬानŌ न े

इनका समय 1535 ई0 अनमुान िकया ह।ै ऐसा ÿिसĦ ह ैिक रसखान न ेगोÖवामी िवęलनाथ स ेबÐलभ संÿदाय 

कì दी±ा ली थी। ‘दो सौ बावन वÕैणवन कì वाताª’ म¤ उÆह¤ बÐलभ संÿदाय का अनयुायी बताया गया ह§ । 

कृÕणभिĉ शाखा म¤ रसखान एक मसुलमान किव ह§ िकंत ुउÆहŌने कृÕण कì भिĉ बड़े मनोयोग स ेकì ह।ै रसखान 

का संपणूª कृितÂव अभी ÿाĮ नहé ह।ै उनके Ĭारा िलिखत कुछ रचनाए ँह§ - ÿेम-वािटका, दानलीला, सजुान रसखान 

और अĶयाम। सजुान रसखान इनके Öफुट छंदŌ का संúह ह,ै िजनम¤ भिĉ, ÿेम, राधा-कृÕण कì łप-माधरुी संबंधी 

ÿसंग ह§। ‘ÿेमवािटका’ के अतंगªत किव ने राधा-कृÕण को वािटका के मािलन-माली मानकर ÿेम के गढ़ू तÂवŌ को 

ÿÖतुत िकया ह।ै ‘अĶयाम’ म¤ संकिलत कई दोहŌ के अतंगªत  ®ीकृÕण के ÿातः जागरण स ेरािý-शयन तक कì 

िदनचयाª का वणªन ह।ै 

इÆहŌने गीत-काÓय का आ®य न लेकर सरस āजभाषा म¤ किव°-्सवैये म¤ अपने ÿेम को ÿÖतुत िकया ह।ै कृÕण के 

ÿित अपन ेअसीम ÿेमभाव को अिभÓयĉ करते हòए रसखान िलखते ह§ - 

‘‘मानुष हŏ ता वही रसखान बसŏ āज गोकुल गाँव के µवारन। 

जो ँपसु हŏ तो कहा बस ुमेरो चरŏ िनत नंद कì धेनु मझारन।।’’ 

रसखान कì गणना ÿमखु कृÕणभĉ किवयŌ म¤ कì जाती ह,ै जहाँ वह सगसे पहल ेएक भावकु Óयिĉ ह§। उÆहŌने 

कृÕण के ÿित अपन ेÿेमभाव को किव°-सवयैŌ के माÅयम स ेÿÖतुत िकया ह।ै व ेअपन ेÿभ ुपर अपना सबकुछ 

Æयोछावर करना चाहत ेह§ - ‘‘या लकृटी अŁ कामåरया पर राज ितहó ँपरु को तिज डारŏ।’’ ।  
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16.7 कृÕणभिĉ शाखा के अÆय किव एवं उनकì रचनाए ँ

कृÕणभिĉ शाखा म¤ सरूदास, नंददास, मीरा, रसखान के अितåरĉ अÆय अनेक महÂवपणूª किव ह§ िजनम¤ अĶछाप 

के अतंगªत सरूदास व नंददास के बाद कृÕणदास, परमानंददास, कंृभनदास, गोिवदंÖवामी, छीतÖवामी, 

चतभुुªजदासका नाम अúगÁय ह।ै इनके अितåरĉ नरो°मदास, Öवामी हåरदास, ताज बीबी आिद का नाम िलया 

जाता ह।ै अĶछाप के किवयŌ म¤ कंुभनदास का नाम ÿमखु ह।ै कंुभनदास के िवषय म¤ ‘चैरासी वÕैणवन कì वाताª’ से 

²ात होता ह ैिक कंुभदास के संबंध म¤ यह उिĉ ÿचिलत ह,ै िजससे उनका अनासĉ भाव Óयĉ होता ह ै- 

‘‘संतन को कहाँ सीकरी सो काम। 

आवत जात पनिहया टूटी िबसåर गयो हåरनाम।।’’ 

ऐसा माना जाता ह ैिक अकगर उनकì भिĉ-भावना स ेÿसÆन होकर कुछ माँगने को कहता ह ैतो उÆहŌने यही इ¸छा 

ÿकट कì िक भिवÕय म¤ मझुे कभी-भी सीकरी मत बुलाना। कंुभनदास के िकसी Öवतंý úंथ का नाम नहé िमलता। 

उनके कुछ पद रागकÐपþुम, रागरÂनाकर, वषōÂसव-कìतªन आिद म¤ संकिलत ह।ै अĶछाप के अÆय किवयŌ के 

संबंध म¤ भी फुटकल पद एव ं उनकì रचनाए ँ यý-तý िमलती ह§। िजनम¤ सरस āजभाषा म¤ कृÕण लीलाओ ं का 

िचýण हòआ ह।ै 

अĶछाप किवयŌ के अितåरĉ अÆय कृÕणभĉ किवयŌ म¤ ®ीभĘ, हåरवसदवे, परशरुामदेव, Öवामी हåरदास, ताज 

बीबी एव ंनरो°मदास आिद का नाम िलया जाता ह।ै इन किवयŌ म¤ नरो°मदास का नाम सवाªिधक ÿिसĦ ह।ै इनके 

Ĭारा रिचत ‘सदुामाचåरत’ úंथ बहòत ÿचिलत ह।ै ‘ňवुचåरत’ भी इÆहŌने िलखा। कृÕण-ÿेम म¤ इनके Ĭारा िलिखत 

एक सवैया बहòत ĄिसĦ ह ै- 

‘‘सीस पगा न झगा तन पै, ÿभु ! जाने को आिह बसै केिह úामा। 

धाती फटी सी, लटी दुपटी अŁ पाँय उपाह को निह ंसामा।। 

Ĭार खड़ो िĬज दुबªल एक, रĻो चिक सो बसुधा अिभरामा। 

पूछत दीनदयाल को धाम, बतावत आपनो नाम सुदामा।।’’ 

इन कृÕणभĉ किवयŌ न ेकुÕण के ÿित दास,् स´य, माधयुª एव ंशांत भाव कì भिकत करते हòए ÿेमतÂव को सवōपåर 

रखा आर āजभाषा के ÿांजल, पåरिÕकृत łप के माÅयम स ेमीितमय मĉुक काÓयŌ कì रचना कì। िहदंी सािहÂय म¤ 

भिĉकाल कì कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ न े कृÕण के लोकरंजनकारी łप को ÿÖतुत कर जनता का Åयान 

आकिषªत िकया। 

16.8 मÐूयांकन  

महाभारत, गीता, भागवतमहापरुाण और जयदवे, िवīापित के गीितकाÓय से होत ेहòए कृÕणकाÓय कì यह परंपरा 

भिĉकालीन कृÕणभिĉ शाखा म¤ अपन ेचरमोÂकषª पर होती ह,ै जहा ँबÐलाभाचायª Ĭारा ÿवितªत शĦुाĬतैवादी 

दशªन के अतंगªत आए िविभÆन संÿदायŌ म¤ विणªत राधा-कृÕण के Öवłप को आधार बनाकर भिĉ कì गई। 
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बÐलभाचायª स ेपिुĶमागª को अपनाकर इन कृÕणभĉ किवयŌ न ेईĵर के अनúुह केÿित पणूª िवĵास रखा, िजसम¤ 

यह काÓय समĦृ हòआ ह।ै यह ऐसा समय ह ैजब िवषसवÖतु आर भाषा दोनŌ ही लोक स ेजड़ुते ह§। एक ओर जहाँ 

कृÕण के लोकरंजनकारी Öवłप का िचýण ह,ै तो दसूरी ओर लोकभाषा  āज एव ंराजÖथानी के माÅयम स ेजनता 

के बीच जनता कì भाषा म¤ ही भिĉ-भावना को ÿवािहत करन ेपर बात कì गई, िजसम¤ यह किव पणूª सफल हòए ह§।  

कृÕणभĉ किवयŌ ने अपनी भिĉ के माÅयम से यथासमय यगुीन ÿĳŌ को भी उठाया ह।ै िफर चाह ेवह जाित-पाँित 

के िवभेदŌ को तोड़ने का सवाल हो या मगुल शासन के अतंगªत पदाª-ÿाि◌◌ा एव ं मिहलाओ ं को घर कì 

चहारदीवारी म¤ कैद करन ेकì बात हो। कृÕणभĉ किवयŌ ने भिĉ के माÅयम स ेसमाज कì इन दłुहताओ ंको 

िमटाने का भी भरसक ÿयास िकया । इस ŀिĶ स ेबÐलभाचाय एव ं िवęलनाथ Ĭारा स◌्ाि◌◌ािपत अĶछाप 

आिद के किवयŌ तथा अÆय किवयŌ ने कृÕणकाÓय को एक ऊँचाई ÿदान कì, िजस परंपरा म¤ आगे आने वाले 

किवयŌ न ेभी अपनी लेखनी चलाई। कृÕण को आधार बनाकर आज भी अनेक किव, किथाकार, नाटककार यगुीन 

संदभŎ म¤ कृÕणचåरत को  सािहÂय म¤ ÿÖतुत कर रह ेह§। िहदंी सािहÂय म¤ कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ का इस ŀिĶ 

स ेअमÐूय योगदान ह।ै 

16.9 शÊदावली  

ŀिĶकूट पद - सरूदास Ĭारा िलखे गए ि³लĶ पद, िजनम¤ संतŌ कì उलटबािसयŌ के समान भाव को ÖपĶ शÊदŌ म¤ 

ÿकट न करके ÿतीक भाषा म¤ ÿÖतुत िकया गया ह।ै 

16.10 बोध ÿĳ  

1. सरूदास कì ÿमखु रचनाओ ंके नाम िलख¤। 
2. ŀिĶकूट पद स े³या ताÂपयª ह?ै संि±Į िटÈपणी दीिजए। 
3. िवनय कì सात भिूमकाओ ं का नामोÐलेख कर¤। 
4. ‘Ăमरगीत’ के विैशĶ्य पर चार पंिĉयाँ िलख¤। 
5. मीरा के काÓय म¤ ľी-मिुĉ के Öवर को ÖपĶ कर¤। 
6. पिुĶमागª स े³या समझाते ह§? पिुपटमागª के िविभÆन भेदŌ को िलख¤। 

16.11 संदभª úंथ सूची  

 िहदंी सािहÂय का इितहास - आचायª रामचंþ श³ुल, मिलक एडं कंपनी, जयपरु। 

 िहदंी सािहÂय का इितहास – डा ँनग¤þ, मयरू पेपरबैकस, नोएडा। 

 भिĉ आदंोलन और सरूदास का काÓय - मनेैजर पाÁडेय, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली। 

 मीरा का काÓय - िवĵनाथ िýपाठी, वाणी ÿकाशन, पटना। 

 ÿाचीन किव - िवĵÌभर मानव, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद। 

 बहृत् िहदंी कोश - सं0 कािलका ÿसाद, ²ानमडंल िलिमटेड, वाराणसी। 
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‘‘मेरो तो िगåरधर गोपाल  दूसरो न कोई। 

जाके िसर मोर-मुकुट मेरो पित साई।।’’ 

ÿेम, िवरह और कृÕण के अनÆय भकत के łप म¤ िजस मीरा को हम जानते ह§, उनकì किवता म¤ ÿेम एव ंभिĉ का 

समावेश तो ह ैपर उसके माÅयम से मÅयकालीन घोर सामतंवादी Óयवस◌्ाि◌◌ा म¤ ľी-मिुĉ का Öवर भी सनुाई 

पड़ता ह,ै िजसम¤ मीरा कì बेबाकì, उनके तेवर और साहस का जो łप ÿकट हòआ वह अĩुत ह।ै व ेÖपĶ घोषणा 

करती ह§ - ‘थारे दसेा म◌ेे◌ ंराणा साध नहé छै, लोग बस ैसब कूड़ौ।’ लेिकन उÆह¤ कृÕण पर पणूª िवĵास ह,ै व े

कहती ह§ - 

‘‘कड़वा बाल लोक जग बोÐया करÖया ंÌहारी हांसी। 

मीरां हåर रे हाथ िबकाणी जणम-जणम री दासी।।’’ 

मीरा ने राजÖथानी िमि®त āजभाषा म¤ रचनाए ँकì ह§ और अपनी रवनाओ ंम¤ ®ीकृÕण के ÿेम म¤ बावरी मीरा तमाम 

िľयŌ का मागª ÿशÖत करती ह§। मीरा का काÓय मĉुक शलैी म¤ िलखा गया गये पद ह,ै िजसम¤ संगीताÂमकता, 

रागाÂमकता एव ंभावाÂमकता अपन ेचरम पर ह।ै इस ŀिĶ स ेमीरा ÿमखु मिहला भĉ कवियýी ह§। 

16.6 रसखान  

रसखान िदÐली के एक पठान सरदासथ। उनके जÆम के संबंध म¤ कोई ÿामािणक साàय उपलÊध नहé ह।ै िवĬानŌ न े

इनका समय 1535 ई0 अनमुान िकया ह।ै ऐसा ÿिसĦ ह ैिक रसखान न ेगोÖवामी िवęलनाथ स ेबÐलभ संÿदाय 

कì दी±ा ली थी। ‘दो सौ बावन वÕैणवन कì वाताª’ म¤ उÆह¤ बÐलभ संÿदाय का अनयुायी बताया गया ह§ । 

कृÕणभिĉ शाखा म¤ रसखान एक मसुलमान किव ह§ िकंत ुउÆहŌने कृÕण कì भिĉ बड़े मनोयोग स ेकì ह।ै रसखान 

का संपणूª कृितÂव अभी ÿाĮ नहé ह।ै उनके Ĭारा िलिखत कुछ रचनाए ँह§ - ÿेम-वािटका, दानलीला, सजुान रसखान 

और अĶयाम। सजुान रसखान इनके Öफुट छंदŌ का संúह ह,ै िजनम¤ भिĉ, ÿेम, राधा-कृÕण कì łप-माधरुी संबंधी 

ÿसंग ह§। ‘ÿेमवािटका’ के अतंगªत किव ने राधा-कृÕण को वािटका के मािलन-माली मानकर ÿेम के गढ़ू तÂवŌ को 

ÿÖतुत िकया ह।ै ‘अĶयाम’ म¤ संकिलत कई दोहŌ के अतंगªत  ®ीकृÕण के ÿातः जागरण स ेरािý-शयन तक कì 

िदनचयाª का वणªन ह।ै 

इÆहŌने गीत-काÓय का आ®य न लेकर सरस āजभाषा म¤ किव°-्सवैये म¤ अपने ÿेम को ÿÖतुत िकया ह।ै कृÕण के 

ÿित अपन ेअसीम ÿेमभाव को अिभÓयĉ करते हòए रसखान िलखते ह§ - 

‘‘मानुष हŏ ता वही रसखान बसŏ āज गोकुल गाँव के µवारन। 

जो◌ै◌ ंपसु हŏ तो कहा बस ुमेरो चरŏ िनत नंद कì धेन ुमझारन।।’’ 

रसखान कì गणना ÿमखु कृÕणभĉ किवयŌ म¤ कì जाती ह,ै जहाँ वह सगसे पहल ेएक भावकु Óयिĉ ह§। उÆहŌने 

कृÕण के ÿित अपन ेÿेमभाव को किव°-सवयैŌ के माÅयम स ेÿÖतुत िकया ह।ै व ेअपन ेÿभ ुपर अपना सबकुछ 

Æयोछावर करना चाहत ेह§ - ‘‘या लकृटी अŁ कामåरया पर राज ितहó ँपरु को तिज डारŏ।’’ ।  
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16.7 कृÕणभिĉ शाखा के अÆय किव एवं उनकì रचनाए ँ

कृÕणभिĉ शाखा म¤ सरूदास, नंददास, मीरा, रसखान के अितåरĉ अÆय अनेक महÂवपणूª किव ह§ िजनम¤ अĶछाप 

के अतंगªत सरूदास व नंददास के बाद कृÕणदास, परमानंददास, कंृभनदास, गोिवदंÖवामी, छीतÖवामी, 

चतभुुªजदासका नाम अúगÁय ह।ै इनके अितåरĉ नरो°मदास, Öवामी हåरदास, ताज बीबी आिद का नाम िलया 

जाता ह।ै अĶछाप के किवयŌ म¤ कंुभनदास का नाम ÿमखु ह।ै कंुभनदास के िवषय म¤ ‘चैरासी वÕैणवन कì वाताª’ से 

²ात होता ह ैिक कंुभदास के संबंध म¤ यह उिĉ ÿचिलत ह,ै िजससे उनका अनासĉ भाव Óयĉ होता ह ै- 

‘‘संतन को कहाँ सीकरी सो काम। 

आवत जात पनिहया टूटी िबसåर गयो हåरनाम।।’’ 

ऐसा माना जाता ह ैिक अकगर उनकì भिĉ-भावना से ÿसÆन होकर कुछ माँगने को कहता ह ैतो उÆहŌने यही इ¸छा 

ÿकट कì िक भिवÕय म¤ मझुे कभी-भी सीकरी मत बुलाना। कंुभनदास के िकसी Öवतंý úंथ का नाम नहé िमलता। 

उनके कुछ पद रागकÐपþुम, रागरÂनाकर, वषōÂसव-कìतªन आिद म¤ संकिलत ह।ै अĶछाप के अÆय किवयŌ के 

संबंध म¤ भी फुटकल पद एव ं उनकì रचनाए ँ यý-तý िमलती ह§। िजनम¤ सरस āजभाषा म¤ कृÕण लीलाओ ं का 

िचýण हòआ ह।ै 

अĶछाप किवयŌ के अितåरĉ अÆय कृÕणभĉ किवयŌ म¤ ®ीभĘ, हåरवसदवे, परशरुामदेव, Öवामी हåरदास, ताज 

बीबी एव ंनरो°मदास आिद का नाम िलया जाता ह।ै इन किवयŌ म¤ नरो°मदास का नाम सवाªिधक ÿिसĦ ह।ै इनके 

Ĭारा रिचत ‘सदुामाचåरत’ úंथ बहòत ÿचिलत ह।ै ‘ňवुचåरत’ भी इÆहŌने िलखा। कृÕण-ÿेम म¤ इनके Ĭारा िलिखत 

एक सवैया बहòत ĄिसĦ ह ै- 

‘‘सीस पगा न झगा तन पै, ÿभु ! जाने को आिह बसै केिह úामा। 

धाती फटी सी, लटी दुपटी अŁ पाँय उपाह को निह ंसामा।। 

Ĭार खड़ो िĬज दुबªल एक, रĻो चिक सो बसुधा अिभरामा। 

पूछत दीनदयाल को धाम, बतावत आपनो नाम सुदामा।।’’ 

इन कृÕणभĉ किवयŌ न ेकुÕण के ÿित दास,् स´य, माधयुª एव ंशांत भाव कì भिकत करते हòए ÿेमतÂव को सवōपåर 

रखा आर āजभाषा के ÿांजल, पåरिÕकृत łप के माÅयम स ेमीितमय मĉुक काÓयŌ कì रचना कì। िहदंी सािहÂय म¤ 

भिĉकाल कì कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ न े कृÕण के लोकरंजनकारी łप को ÿÖतुत कर जनता का Åयान 

आकिषªत िकया। 

16.8 मÐूयांकन  

महाभारत, गीता, भागवतमहापरुाण और जयदवे, िवīापित के गीितकाÓय से होत ेहòए कृÕणकाÓय कì यह परंपरा 

भिĉकालीन कृÕणभिĉ शाखा म¤ अपने चरमोÂकषª पर होती ह,ै जहा ँबÐलाभाचायª Ĭारा ÿवितªत शĦुाĬतैवादी 

दशªन के अतंगªत आए िविभÆन संÿदायŌ म¤ विणªत राधा-कृÕण के Öवłप को आधार बनाकर भिĉ कì गई। 
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बÐलभाचायª स ेपिुĶमागª को अपनाकर इन कृÕणभĉ किवयŌ न ेईĵर के अनúुह केÿित पणूª िवĵास रखा, िजसम¤ 

यह काÓय समĦृ हòआ ह।ै यह ऐसा समय ह ैजब िवषसवÖतु आर भाषा दोनŌ ही लोक स ेजड़ुते ह§। एक ओर जहाँ 

कृÕण के लोकरंजनकारी Öवłप का िचýण ह,ै तो दसूरी ओर लोकभाषा  āज एव ंराजÖथानी के माÅयम स ेजनता 

के बीच जनता कì भाषा म¤ ही भिĉ-भावना को ÿवािहत करन ेपर बात कì गई, िजसम¤ यह किव पणूª सफल हòए ह§।  

कृÕणभĉ किवयŌ ने अपनी भिĉ के माÅयम से यथासमय यगुीन ÿĳŌ को भी उठाया ह।ै िफर चाह ेवह जाित-पाँित 

के िवभेदŌ को तोड़ने का सवाल हो या मगुल शासन के अतंगªत पदाª-ÿाि◌◌ा एव ं मिहलाओ ं को घर कì 

चहारदीवारी म¤ कैद करन ेकì बात हो। कृÕणभĉ किवयŌ ने भिĉ के माÅयम स ेसमाज कì इन दłुहताओ ंको 

िमटाने का भी भरसक ÿयास िकया । इस ŀिĶ स ेबÐलभाचाय एव ं िवęलनाथ Ĭारा स◌्ाि◌◌ािपत अĶछाप 

आिद के किवयŌ तथा अÆय किवयŌ ने कृÕणकाÓय को एक ऊँचाई ÿदान कì, िजस परंपरा म¤ आगे आने वाले 

किवयŌ न ेभी अपनी लेखनी चलाई। कृÕण को आधार बनाकर आज भी अनेक किव, किथाकार, नाटककार यगुीन 

संदभŎ म¤ कृÕणचåरत को  सािहÂय म¤ ÿÖतुत कर रह ेह§। िहदंी सािहÂय म¤ कृÕणभिĉ शाखा के किवयŌ का इस ŀिĶ 

से अमÐूय योगदान ह।ै 

16.9 शÊदावली  

ŀिĶकूट पद - सरूदास Ĭारा िलखे गए ि³लĶ पद, िजनम¤ संतŌ कì उलटबािसयŌ के समान भाव को ÖपĶ शÊदŌ म¤ 

ÿकट न करके ÿतीक भाषा म¤ ÿÖतुत िकया गया ह।ै 

16.10 बोध ÿĳ  

1. सरूदास कì ÿमखु रचनाओ ंके नाम िलख¤। 
2. ŀिĶकूट पद स े³या ताÂपयª ह?ै संि±Į िटÈपणी दीिजए। 
3. िवनय कì सात भिूमकाओ ं का नामोÐलेख कर¤। 
4. ‘Ăमरगीत’ के विैशĶ्य पर चार पंिĉयाँ िलख¤। 
5. मीरा के काÓय म¤ ľी-मिुĉ के Öवर को ÖपĶ कर¤। 
6. पिुĶमागª स े³या समझाते ह§? पिुपटमागª के िविभÆन भेदŌ को िलख¤। 

16.11 उपयोगी पुÖतक¤   

 िहदंी सािहÂय का इितहास - आचायª रामचंþ श³ुल, मिलक एडं कंपनी, जयपरु। 

 िहदंी सािहÂय का इितहास - डा◌ ॅनग¤þ, मयरू पेपरबैकस, नोएडा। 

 भिĉ आदंोलन और सरूदास का काÓय - मनेैजर पाÁडेय, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली। 

 मीरा का काÓय - िवĵनाथ िýपाठी, वाणी ÿकाशन, पटना। 

 ÿाचीन किव - िवĵÌभर मानव, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद। 

 बहृत् िहदंी कोश - सं0 कािलका ÿसाद, ²ानमडंल िलिमटेड, वाराणसी। 




